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Abstract: 
The purpose of this research is to study the thresholds of the 

narrative text in a novel entitled Gardena to determine the 

nature of its concerns, and to invest the novelist in expressing 

his vision and experiences, and to reveal their effects in 

attracting the attention of the recipient to enter the space of the 

novel. The research concluded that the novel is full of these 

thresholds with its semantic, ideological and aesthetic 

dimensions, and it is based on the threshold: the title of the 

novel, etc. The background illuminates the text and focusses on 

the recipient's pleasure to dive into the narrative, as well as the 

objective of the artistic and seminal novelist in his choice.. 

………………………………………………..
.  

 
تشكل العتبات النصية مفاتيح إجرائية فاعلة للولوج في فضاء النص والتأثير في متلقيه،  

ةهدف هذا البحث إلى يواسة عتبات النص الروائي في وواةة ااويةنا للوقوف على طبيعية 
تها، واستثماو الروائي لها في التعبير عن وؤةته وتجاوبه، والكشف عن يووها في جذب اشتغالا

عنده وابة تدفعه إلى قراءتها وتفهم مقولاتها  اهتمام المتلقي للدخول في فضاء الرواةة، فتثوو
وقد  وتأوةلها، وةسعى البحث في يواستها الاعتماي على المنهج السيميولوجي لتجلية اشتغالاتها،

ص البحث إلى أن الرواةة زاخرة بهذه العتبات بأبعايها الدلالية والإةدةولوجية والجمالية، خل
واوتكزت في عتبة: عنوان الرواةة الخاوجي، والعناوةن الداخلية وصووة الغلاف ولونها، 
والتصدةرات، والهامش، والإهداء، والإضاءة، والتقديم، وقائمة الأحداث، والخاتمة، فقد أضاءت 

وحققت اواةة المتلقي للغوص في متن الرواةة، كما حققت مقصدةة الروائي الفنية  النص
 والدلالية في تخيره لها.

                                                 
*

 الأوين –جامعة جرش  فى كلية الآياب الأستاذ المساعد 
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إلى فك شيفرة عتبات النص المحيطة (1)ةسعى هذا البحث من خلال وواةة "ااويةنا"
، والفوقية، بحسب تقسيمات )جيراو جينيت( لها، والوقوف على يلالاتها والعلاقة الجامعة بينها

وعلاقتها مع المتن، لأنه لا ةوجد في النص الأيبي ماية لا لزوم لها، فكل ماية مقصوية لذاتها، 
 وهما مساوان للدواسة ةقتضيان الإجابة عن سؤالين:

 الأول: هل العتبات مدخل نصي للمتن مستقل؟
 الثاني: هل من علاقة بين العتبات ومستويات التوقع لقراءة النص؟

اةة "ااوةنا" للدواسة نظراً لخصوصية بناء عتباتها المرتبة بتشكيلات حِرفية اتخذ البحث وو     
ووظائفها،  يقيقة تجعلها صالحة للإجابة عن أسئلة البحث، الذي سيعرض إلى مفهوم العتبات

والهوامش والتنوةه والخاتمة، ويواسة العنوان الخاوجي والفرعي والعناوةن الداخلية  والنص المحيط
ةة ومعماوةة هندسة الاف الرواةة من: صووة الغلاف وعلاقتها بالمتن وألوان صفحة لفصول الروا

 الغلاف، وترتيب العناوةن، واسم الروائي.
ولتجلية جماليات الرواةة ومقولاتها فقد توسل البحث بالمنهج السيميائي، حيث إنه 

ن تتبع الدلالة الأمثل لتحليل ويواسة العتبات، فقد افتتح الفضاءات التي مكنت البحث م
 وسيرووتها، وتناميها في النص مما أثرى القراءة التأوةلية لاشتغال العتبات.

تعُِدُّ الدواسات الأيبية العتبات مداخل مؤطرة لاشتغالات النص وتداوله، بما تحوةه من 
عناوةن وئيسة وفرعية، وتصدةرات وإهداءات وابستمولوجية الغلاف، بوابات يمكن الدخول 

 عام  النص، بما لها من تأثيرات انطباعية مباشرة، إذ تضع النص في بدايات يائرة ثقافية عبرها إلى
وفكرةة فتوجهه وتؤثر فيه، وتمنحه تصووا إيواكيا سابقا لعملية استقراء النص، وهذا ما قصده 

 .(2))جيراو جينيت( في تسميتها بالعتبات، لقراءة النص وعلاقاته بالنص الموازي
يت( العتبات قسمين: الأول: النص المحيط، وهو كل ما ةتعلق بالمظهر لقد قسم )جين

الخاوجي للكتاب، وهو نوعان: النص المحيط التأليفي وةندوج تحته اسم الكاتب، والعنوان الرئيس 
والفرعي، والعناوةن الداخلية والاستهلال، والمقدمة والإهداء والتصدةر والملاحظات والحواشي 

يط النثري وكلمة الناشر، والقسم الثاني: النص الفوقي وهو نص االبا لا  والهوامش، والنص المح
"ةوجد ماييا ملحقا بالنص ضمن الكتاب، ولكن ةنتشر في فضاء فيزيائي واجتماعي اير محدي 

 ( . 3)بالقوة"
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ةتضح من ذلك أن العنوان من العناصر المهمة في يواسة النصوص الموازةة التي تحيط 
المحيط ةتضمن فضاء النص من عنوان ومقدمة وعناوةن فرعية ياخلية بالنص: " فالنص 

للفصول، بالإضافة إلى الملاحظات التي يمكن للكاتب أن ةشير إليها، وكل ما ةتعلق بالمظهر 
الخاوجي للكتاب، كالصووة المصاحبة للغلاف، أو كلمة الناشر على ظهر الغلاف أو مقطع من 

هو كل ما جاء خاوج المتن من مطالعات الآخرةن والشهايات . أما النص الفوقي، ف(4)المحكي"
 .(5)والآواء التي تصب في قراءة النص

والأيةب إذ ةضع نصه محاطا بالنصوص الموازةة، فإنه ةقدم وؤةته حول النص مشيرا إلى 
، أهميته، مكثفا ومفسراً ومنبئاً المتلقي برؤةته محاولا وضعه في هيمنته وسلطته، حيث لعبة الأيةب

 .(6)وبإمكان المتلقي أن يمتلك الخيوط الأولية والأساسية للنص
إن اهتمام الأيةب بنصوصه ةفرض على المتلقي اهتماما موازيا أةضا، حتى تأتلف 
أطراف المعايلة معا، حول هذه العلامات، إذ ةنطوي النص على كثافة إشاوةة لافتة للمعاني 

ةل والوقوف على عتبات النص والكشف الدلالي عنها، المثاوة لها، تستفز المتلقي والداوس للتأو 
 وبيان علاقتها بالنسيج الروائي.

إن أول ما ةقع عليه نظر المتلقي على عنوان الكتاب، لأنه ةكثف النص وةشير إليه،" 
فالعناوةن عباوة عن علامات )سيميوطيقية(، تقوم بوظيفة الاحتواء لمدلول النص، كما تؤيي 

، (7)كان العنوان يحيل عن نص خاوجي ةتناسل معه وةتلامح شكلا و فكراً "وظيفة تناصية، إذا  
وللعنوان وظائف متنوعة أهمها الدلالية، فقد تأتي يلالة العنوان ومزةة أو إيحائية نحتاج معها إلى 

 .(8)حسن تلطف في التأوةل، وقد تكون إحالية أو مرجعية، أو اير ذلك
ع وانتظاو، وهو حين يمضي في قراءة النص ةبحث ويخلق العنوان عند المتلقي أفق توق

عن العلاقة التي تربط النص بعنوانه، في هذه الحالة قد ةوافق النص أفق توقعه، وقد يخالفه 
وةكسره فيخلق لدةه توترا وةكشف له عن يلالة م  ةكن ةتوقعها، فالعنوان عتبة النص الأولى، 

لرمزةة لإةضاح العنوان قصد إةضاح المتن، وعنصر مهم في تشكيل الدلالة، وتفكيك الدوال ا
ولكن ثمة عناوةن لا تتضح بسهولة وتظل محتجبة وتتكشف بعد قراءة النص، وهذا ةعني القدوة 
على التمييز القرائي والتأوةل من النص إلى النص الموازي، فهو يعوة إلى التأمل فيما يمكن أن 

ية الموجهة إلى المتلقي والداوس، وبحسب وأي تثيره النصوص الموازةة لكيفية الانحرافات الدلال
 .(9))يمنى العيد(، فإن " التأوةل هو إيخال العمل الأيبي في علاقة  مع القراءة"
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من هنا تأتي أهمية العناوةن، لأن النص ةتولد من العنوان الذي ةفرض وجويه، فيغدو 
مام معا، مشكلة نسيجا نضد النص، فتبدأ خيوطه بالتجمع والاوكأنه بنية وحمية تقوم بتولي

للعنوان، وبحسب قول )جميل حمداوي(: " ةستطيع العنوان أن ةقوم بتفكيك النص من أجل 
تركيبه عبر استكناه بنياته الدلالية والرمزةة، وأن ةضيء لنا في بداةة الأمر ما أشكل من النص 

وةستكشف ، وةضيف بأن العنوان مفتاح تقني يجس به السيميولوجي نبض النص، (10)وامض"
، لذلك فإن أول عتبة ةستنطقها الداوس هو (11)تضاوةسه التركيبة على المستوةين الدلالي والرمزي

 العنوان لأهميته، فيستقرؤه بصريا ولسانيا أفقيا وعموييا.
جاء التفات البحث إلى النصوص الموازةة في الرواةة، وبيان علاقتها بالنسيج الروائي  

يسي " ااويةنا"، ولحظ البحث اهتمام الروائي بالتصدةرات والعناوةن كاملا، وأولها العنوان الرئ
 الفرعية لكل قسم.

 أولا: عتبة العنوان:
ةشكل العنوان مفهوما تركيبيا على صعيد المصطلح الإبستمولوجي المعرفي، كما ةعتبر  

لعالمه،  ومزا انيا بالدلالة، لما يمكن أن ةتحقق فيه، على صعيد الإةدةولوجيا، ووؤةة المبدع
فالعنوان كما حديه )وولان باوت( هو: " أنظمة يلالية سيميولوجية تحمل في طياتها قيما 

 .(12)أخلاقية واجتماعية وإةدةولوجية"
وسيعمل البحث على استنطاق العنوان الرئيس، منطلقا من أن سيمياء العنوان تنبع  

ية يلالية ليشكل أول اتصال من اعتباوه أشد تكثيف لغوي ممكن، فاوضا على النص أعلى فعال
 نوعي بين المرسل والمرسل إليه، وعلى المرسل إليه أن ةستنطق العنوان ببعدةه:

 الأول: فهم العنوان بنية مستقلة لها اشتغالاتها الدلالية.
الثاني: تخطي الانتاجية الدلالية فيه، فهذه البنية بمساوها متجهة إلى النص، ومتعالقة 

 . (13)ؤةة الخاصة بهامع يلالته محفزة الر 
وهذان البعدان اللذان ستتم بهما يواسة العنوان، إنها إمبراطوةة العلامات التي ةفرضها 
الأيةب على نصه، وعلى القاوئ أن ةلج إلى عام  النص مركزا على الرمز والإيحاء ليؤييا وظيفة 

 .(14)التواصل الإةدةولوجي وعصرنة الإحتكاك والمثقافة"
الرئيسي للرواةة تشكلت لحظة تأسسية أولية تم العبوو منها إلى النص  بدءاً من العنوان

الروائي والنصوص الموازةة، وهي الإشكالية التي تضع الباحث أمام تحليل العنوان الذي هو 
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، والعناوةن تتراوح بين سياقات النص وضمير القاوئ (15))المفتاح التأوةلي( برأي )أمبرتو إةكو(
يميائية تلح على الداوس فتدفعه للعبوو إلى عوالمها، مثووة الوعي عنده فإنها تُكون يلالات س

ليفهم إيحاءاتها، فتتم المواجهة مع المرسل إليه في اختزال مفهوم )ااويةنا( عبر العنوان عندما 
ةكون علاقة إشاوةة يلالية في وجويه الفيزةقي المايي، فهو أول تماس شعووي بكثافة الدلالة 

نزياح لمعنى المفرية التي كانت مدخلا إلى فضائية النص لإزاحة الستاو عند يلالته متبنيا فعل الا
فهو يحقق هوةة النص، ذلك أن الهوةة تعُطى له من هويات متعدية لنصوص متباةنة ومتفاوتة 

 .(16)من مشاوكتها إياه قاسم الأيبية 
 ة العنوان الخارجي: معمارية الغلاف عتب

مستأنسا بالمنهج السيميائي، سيلحظ بأنها تبنت منهجا  إن مَنْ ةدوس هذه الرواةة
إقناعيا، شكل العنوان محووها الأول، والتشكيل الكتابي )البصري( محووها الثاني، ففيما ةتعلق 
بالعنوان نجدنا أمام )شيفرة أيبية(، توسل بها الروائي لصنع مفاوقة يلالية، أساسها التعالق بين 

 الفنية لبنية الرواةة، وفي ذلك جزء تعتمد عليه خطة النص الروائي.مضمون العنوان وبين القضية 
وفي الدواسات الأيبية تعُد إحالة العنوان ذات بعد تداولي، وفي عنوان الرواةة هذه 
تسمية مباشرة )ااويةنا(، فإذا كان النص ةصنع عالما موازيا لواقعه، فإن العنوان يميل أةضاً إلى 

ي ةتربع على الافه. فالرواةة تتطلب عنوانا إشكاليا وإيحائيا يختزل جُلَّ لغة موازةة للغة النص الذ
قضاياها المطروحة فيها، فقد ةكون العنوان نصا، أو قد ةكون "كلمة ومركبا وصفيا ومركبا 
إضافيا، كما ةكون جملة فعلية أو إسمية، وأةضاً قد ةكون أكثر من جملة، وتتكافأ كل صوو 

لمة المفرية إلى المتتالية من الجمل، وهذا التكافؤ ةعني أن إفاية العنوان التنوع التركيبي من الك
تتكئ إلى وظيفته الإحالية إلى ما ةعنونه، بينما إفاية التنفيذات اللغوةة كافة تتكئ إلى اكتمالها 
التركيبي، ثمة إذن مسافة اختلاف بين لغة العنوان واللغة وحتى الوظيفة الإحالية، وهي وظيفة 

 (17)في فلسفتها إلى اللغة، وتؤكد على هذه المسافة " تستند
لقد عنون الروائي النص بالاسم المباشر )ااويةنا(* لكنه م  يحدي ماهية اللفظة بلفظة 
أخرى تسندها، وبقي السؤال محيرا ما)ااويةنا( وماذا تعني؟، لقد أواي الروائي إشراك مضمون 

 نص على مستوى الخطاب والرؤةة.العنوان الفعلي في النقد، وتقديم الرؤةة لل
لذلك فإن يواسة العنوان تنصب على قيمته الصوتية والدلالية والتصوةرةة، ومن ثم على 
علاقته بالقاوئ وعلاقته بنص الرواةة، ةتكون عنوان وواةة )ااويةنا( من لفظة واحدة، وقد 
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على أوض الخيال، أحسن الروائي في اختياو اسم وهمي لسري أحداث مملكة ليست موجوية إلا 
فالعنوان من أهم العتبات النصية الموازةة المحيطة بالنص الرئيس،لأنه ةساهم في توضيح يلالته، 
واستكشاف معانيه الظاهرة والمضمرة تفسيراً وفهما وتأوةلا، فتبرز مقروئية النص، ومقصديات 

الاستدلال على بنياته الروائي، وةستطيع العنوان أن ةعمل على تفكيك النص ليصاو إلى تركيبه و 
الرمزةة والدلالية، فيضئ النص، لذلك فإن الباحث السيميولوجي ةستنطق العنوان بصريا 

 ولسانيا، لأن العنوان ةسمُ النص وةعُينه وةصفه، وةقدم مشروعيته القرائية.
يأتي العنوان في مقدمة الرواةة، ويحتل جزءا من حيز الغلاف، وةكون عاية لافتا للنظر 

له الأةقوني، ونوعية الخط ولونه وسماكته، وبذلك فهو ةؤيي وظائف سيميائية مثل وظيفة في شك
: التعيين والتسمية والوصف والإشهاو النصي للرواةة، ولا نبعد عن الوظيفة الدلالية للنص 

 الروائي، فيلخص أحيانا مغزى النص ليشوق القاوئ وةغوةه بالاطلاع.
ط كبير، وباللون الأحمر، الذي ةعد من الألوان تمركز عنوان )ااويةنا( بسماكة خ

الناوةة، ولون الدماء الحمراء، الثووات والتضحيات ، وبذلك فإن العنوان الرئيس بحسب وؤةة 
)جيراو جينيت(  الذي ةعده:  "نصا موازيًا ةندوج ضمن النص المحيط، والنص الموازي لدةه هو 

بهذه الصفة على قرائه، وعموما على الجمهوو،  ما ةصنع به النص من نفسه كتابا، وةقترح ذاته
وةعتبر )جيراو جينيت( أن ( ،18)أي ما يحيط بالكتاب من سياج أولي وعتبات بصرةة ولغوةة "

 العنوان بنية وحمية تتولد منه يلالات النص ومقولاته ومجمل أفكاوه وأةدةولوجية.
لنص وسيمياء العنوان منطقيا وبالعوية إلى العنوان )ااويةنا(، فقد تحقق الانسجام بين ا

وجاء يالا على محتوى الرواةة، وبحسب تحدةد )جون كوهن( لوظيفة العنوان الأساسية: الإسناي 
والوصل والتعبير المنطقي عن مضمون الرواةة، فأسند النص الروائي إلى العنوان المسند إليه، 

اةة وإسنايها تحدةدا إلى لفظة وحقق الخطاب بعموميته، وقد تكرو العنوان مراوا في مقاطع الرو 
مملكة ااويةنا، وأول ما ووي في إضاءة الروائي التي قدمها بقوله: " من ااويةنا مملكة 

ليوحي إلى كنه وجوهر النص، لكنه يخصها لاحقا بقوله: "ااويةنا.. مملكة الزمان ( 19)الأحزان"
قضات ما بين الأحزان واعتباو ، وبذلك فإن الروائي ةثير التنا(20)ومركز المكان وموئل الإنسان"

ااويةنا مملكة بزمانها ومكانها وأبدةتها، وموطن الإنسانية مُعليا من شأنها آملا لها التغيير مهما 
 انتابها من صروف الزمن والأحداث.
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إنها المواجهة مع المرسل إليه ليشوقه إلى عبوو النص وسبر أاواوه ،)فغاويةنا( مفرية 
ومواجهات تكوةنية كثيرة، فاختزال العنوان ةثير جدلية في نفس  واحدة لكنها حملت معاني

المتلقي بكونه علامة إشاوةة يلالية في وجويه الفيزةقي المايي، لأنه على تماس أولي شعووي 
بكثافة يلالته، متبنيا فعل الإنزياح المدخل إلى فضاء النص الروائي فقد حقق هوةة النص، وخلق 

عبر السياقات الداخلية في الرواةة، وعمل على تعيين وتسمية الرواةة  العنوان أجواءها التناصية
وإشهاوها بهذا الاسم. الذي قصد به الروائي المكان وما كان فيه من مملكة ااويةنا، وبذلك فإن 
العنوان )ااويةنا( اللفظة المفرية شكل  صووة ومزةة، تماهى فيها البعد المرجعي مع البعد الإيحائي 

هضت الرواةة بعلاقة المرجعية للعنوان الذي كان علامة أولى لبداةة النص، وم  ةتمنع الرمزي، فن
على الفهم إذ فصلت الرواةة ومزةته، وانعكس عنوانها على مضمونها تعميما وتخصيصا، في 

 إشاوته إلى زمان ومكان الحدث الروائي.
 عتبة العنوان الفرعي:

وائي علامة إشاوةة "وواةة سياسية"، فقد أيى وسالته أما العنوان التجنيسي الذي وضعه الر      
في تحدةد جنس العمل والتلميح والإيحاء بنوع النص، ليثير فضول القاوئ للاطلاع على النص، 
" إذا كان العنوان، ةعين طبيعة النص، ويحدي نوع القراءة المناسبة للنص، فهو ةعلن كذلك 

ية. إن العنوان، إحالة تناصية وتوضيح للمعنى، مقصدةة ونوايا المبدع، ومراميه الأةدةولوج
، وبذلك فإن العنوان على تنوعه هو إاراء وإيحاء (21)وتفصيل لما هو اامض، واير مبين"

ووصف وتعيين يجذب المتلقي، وهو وسالة متبايلة بين المرسل والمرسل إليه، ةتبايلان المعرفة لفك 
اليات وانفعالات النص الروائي الذي يحققه شيفرات النص عند القراءة، فيثير في المتلقي جم

في قراءة السياق الروائي، حيث شكل العنوان يلالة كلية على  هالعنوان في بنيته ويلالته ووظيفت
محتوى نص الرواةة بأنها وواةة سياسية فشوق المتلقي وجذبه لقراءة مضمونها، وةلحظ البحث أن 

وؤةة محدية حاولت الكشف عن المسكوت الاف ااويةنا، فضاء باذخ بدوال تحركت وفق 
 عنه، وأوحى للمتلقي والناقد استكناه حدويه وتفكيك تمفصلاته الداخلية.

وةتمركز اسم الروائي مبدع النص" عبد الرزاق بني هاني" تحت صووة الغلاف باللون 
الأسوي، وةنتهي حدوي الاف الرواةة الأمامي بأةقونة الناشر )ياو فضاءات ( بسماكة خط 

 صغير في آخر الصفحة. 
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والمتصفح لما بين يفتي الغلاف، ةلحظ حرص الروائي على تثبيت الإهداء والمقدمة 
والإضاءة، وقائمة توثيقية بالأحداث التاويخية، وقراءات الآخرةن، وشهاياتهم على قراءة النص 

ن عنوان الروائي وهذا ما ةعرف بالنص المحيط، "بمعنى أن النص المحيط ةتضمن فضاء النص م
ومقدمة وعناوةن فرعية ياخلية للفصول،... أو كلمة الناشر على ظهر الغلاف أو مقطع من 
المحكي، أما النص الفوقي فتندوج تحته كل الخطابات الموجوية خاوج الكتاب متعلقة به، وتدوو 
 في فلكه مثل: الاستجوابات والمراسلات الخاصة والشهايات وكذلك التعليقات والقراءات التي

 (22)تصب في هذا المجال"

 عتبة الغلاف الخارجي:
تعددد كلمددة الغددلاف الخدداوجي مددن المصدداحبات النصددية، فتنددير الددنص، وقددد تكددون كلمددة 
لناقدد أو لناشدر، وهددي بدذلك تلفدت نظددر المتلقدي وتوجدده قراءتده للدنص الروائددي، وتشدكل في بعددض 

 الأحيان خطووة في أنها: 
 (23)ةة، وتقرةب عالمها الحكائي من القاوئ المحتمل"" عاية ما ةرتبط وضعها بتقديم الروا

لدددذلك ةسدددتكمل البحدددث النظدددرة إلى الغدددلاف الخددداوجي الخلفدددي للرواةدددة، فقدددد تمركدددز فيددده 
. في قراءتهددا لددنص الرواةددة فقالددت: "... هددذه وواةددة (24)تسددجيل وأي     )ي. نايةددة سددعد الدددةن(

مة المستبدة، وتتوقف عند محدك القضدايا سياسية بامتياز.. ترصد علاقة الإنسان بالسلطة المتحك
الخلافية القديمة الجدةدة من خلال معالجة فنيدة وصدينة وتقنيدات وأيوات جماليدة أسدهمت في إثدراء 
التعبدددير الإنسددداني عدددن الأفكددداو وتجددداوب الواقدددع، وأفسدددحت المجدددال أمدددام مجدددايلات سياسدددية علدددى 

وفي هدذا الدرأي تبئدير لموضدوع الرواةدة  حساب التقليل من السري ومن وؤةة الكاتب السياسدية،..."
وتوجيه مباشر للمتلقدي، وتشدوةق لده للبحدث عدن العلاقدة التناصدية بدين المضدمون وندص الغدلاف، 

 فالنص ةشغل المتلقي وةغرةه لمعرفة المزةد عن النص الحكائي.
 عتبة سيمياء صووة الغلاف:

الدلالدددة بمدددا أوحتددده شدددكلت لوحدددة الغدددلاف وؤةدددة قرائيدددة بصدددرةة، وكوندددت سددديمائية عاليدددة 
دراي 

ُ
الصووة من فخامة الشخصية الأنثى التي باللوحة ولون ملابسها الحمراء، وهنا يحتمل تأوةدل الم

بالشخصية، فهي الملكة منيعة التي أسسدت ونهضدت بمملكدة ااويةندا، منيعدة الدتي يل اسمهدا علدى 
ندددا إلى بلاي الددتي قددايت ااويةتمنعهددا مددن التبعيددة لينوووبيددين، منيعددة بصددرامتها وجدددةتها في إياوة الدد

" فخصصدت كدل وقتهدا المتداح لإياوة الدبلاي، ومحاولدة الانتقدال بهدا مددن الحرةدة و إلى شداطئ الأمدان
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،وعملدت جاهددة علدى إنهداء يةدون (25)فضاء التخلف والفساي إلى مصاف يولة عصدرةة متقدمدة"
ويةنددا السددابقة إلى ااويةنددا بموجددب الاتفاقيددات، وسددحبت الامتيددازات الددتي منحتهددا حكومددات اا

شدركات التنقيدب عددن الدنفط والمعداين فأعلددت مدن شدأن مملكتهددا حدتى أصدبحت مددن الممالدك الددتي 
تلك هي صووة الغلاف بألوانها وسيميائيتها، تعالقت مع الدنص  (26)ةنظر إليها جيرانها باحتراس.

 متماهية مع مقولات المتن، لتثير المتلقي لمعرفة مَنْ هي شخصية اللوحة.
 التشكيل اللوني للغلاف: عتبة

أما اللون الغالب على الاف الرواةدة الأمدامي والخلفدي، فهدو اللدون الأبديض الدذي جداء 
متناسقا مع لون لوحة الغلاف، فالأبيض ةشاوك لون الصووة الأحمر الملوكي، ومن يلالات اللون 

اللونيددة تبدددو  الأبدديض مددا ةوحيدده مددن الصددفاء والنقدداء والطهدداوة وعدددم الخضددوع، وهددذه العلامددات
بصددفات سددامية وخاصددة بمددا تمتعددت بدده الملكددة منيعددة الددتي اتسددمت بصددفاء النددوايا والخيرةددة والددروح 

 الإيجابية ذات الأمل اللامتناهي في كبح جماح الفساي، وتطهير ااويةنا من التبعية لينوووبيين.
 عتبة الإهداء:

عمومدددا، وهدددو الإهدددداء  إن هدددذه العتبدددة أخدددذت مكدددانا أثددديرا عندددد الروائدددي )أو الكاتدددب(
الحميمددي الددذي االبددا مددا ةسددتهدف جماعددة أثدديرة لدةدده أو حيددزا مكانيددا أو حالددة معينددة، فالإهددداء 
الذي قدمه) بني هاني( هو إهداء خاص جاء فيه: "... إلى العزةزة المرابطدة، ومسداهمتي إلى الجيدل 

 (27)ا قد يأتي سدلمى وكدريم..."القايم: الدكتووة فاطمة وعبد الرحمن والدكتووة نوو ومحمد، وإلى م
وهنددا إثبددات العرفددان بالفضددل والجميددل لكددل مَددنْ هددم حددول الروائددي منتظددرا الآتي مددنهم ومددن يحمددل 
لددواء مملكتدده وأسددرته، لقددد تمظهددر الإهددداء في حيددز الرواةددة ليمثددل صدديغة للعرفددان والددوي الددتي تملكددت 

 الروائي.
 عتبة الإضاءة:

نبددده القددداوئ إلى ناحيدددة مدددا، تتعلدددق بشددديء مدددن ياخدددل الإضددداءة كلمدددة ةكتبهدددا الروائدددي، لي
قبدل قدراءة الدنص إلى حيدث ةرةدد الروائدي يفدع المتلقدي،  ئروائدي، وهدي محاولدة لتوجيده القداو النص ال

 سعيا للتحكم بعملية القراءة وإبعاي قاوئه عن تأوةل النص بعيدا عما ةرةده .
مدن ااويةندا مملكدة الأحددزان إلى لقدد أثبدت الروائدي كلماتده في الإضداءة اللطيفددة بقولده: " 

كدة الزمدان ومركدز المكدان وموئدل تحزندوا... ولا تقنطدوا ااويةندا ممل المعذبين في الأوض أةنما كانوا لا
، فمددداذا قصدددد الروائدددي (29)لكدددن الجملدددة الأخددديرة هدددي مدددن أقدددوال الجدددد ياهدددي يائمدددا (28)نسدددان"الإ
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علدى أوض الواقدع، أم ةرةدد مشدروع  بمضمون هذه الإضاءة؟ هل ةرةد تأكيدد حقيقدة كيدان ااويةندا
خيدال؟ فالإضداءة في مضدمونها وسدالة مدن  أةدةولوجي ةبثه ليقندع القداوئ بأن الأحدداث حقيقدة لا

مملكدددددة ااويةندددددا إلى المعدددددذبين في الأوض، وتحمدددددل يعدددددوة إلى المعدددددذبين في أوض الفسددددداي، محملدددددة 
الأمددل فيهددا، والروائددي هنددا  بمقددولات قصدددها الروائددي لينمددل القددايم، فمهمددا حددل بغاويةنددا سدديبقى

منبهدددا خياليتهدددا،  ةتغيدددا إثبدددات حقيقدددة تفاؤليدددة لا تشددداؤمية، وتأكيدددد واقعيدددة الأحدددداث الروائيدددة لا
 إلى واقعيتها في تعرةة أحداث الزمان في فضاء المكان التخيلي للنص الروائي. ئالقاو 

 عتبة التقديم:
صددتها برؤةددة متفهمددة لطبيعددة أهددل قدددمت ) السدديدة عزةددزة بددني هدداني( قراءتهددا للرواةددة ولخ

صدددحراء ااويةندددا وصدددراعهم وولاءاتهدددم لينجندددبي، الدددذي تسدددلل إلى هدددذه المجتمعدددات، وقضدددى علدددى 
وجويهدددا الأصدددلي ثم امتصدددها بأطماعددده، وأضددداءت الدددنص بتقدددديمها وخوفهدددا علدددى أهدددل الصدددحراء 

علدى مزةدد مدن الآلام  الذةن وقفوا أمام المستعمر بعباوة مؤلمة" ووبمدا إلى الآن". الدتي فتحدت الدنص
وتوجيدده نظرتدده إلى التطلددع لرؤةددة الواقددع، ووبمددا أ وت فيدده نقطددة جدليددة حددول ئ لشددحذ فهددم القدداو 

 تأكيد هذه الأحداث في مكان وزمان ما إلى الآن.
 عتبة الفهرسة:

تعد الفهاوس من هوامش الدنص، وعتباتده المحيطدة بده مدن ياخدل الدنص واالبدا مدا ةعُددها 
 .(30)صه بعد خاتمة العمل، وقد تري في بعض الأحيان في بداةة العملالروائي في آخر ن

وةضددددم الفهددددرس محتددددويات الكتدددداب وعناوةندددده الداخليددددة والفرعيددددة وتسددددميات الفصددددول، 
وبالتدددالي فهدددي عبددداوة عدددن عمليدددة تضددديء الدددنص الروائدددي وتوضدددحه وتنظمددده لتسدددهل عمليدددة القدددراءة 

اويةنا قد ضمت في آخر صدفحاتها هدذا الفهدرس، مفصدلا والتصفح المنهجي. وإذا كانت وواةة ا
بعنوان الفصل وامتدايا لصفحاته في المتن الروائي بشكل علمي أكاييمي ويلالي على موضوعات 

 .(31)العناوةن بدءاً من الإهداء والإضاءة والمقدمة حتى آخر الفصول
 عتبة الهوامش:

سددن الروائددي في الإضدداءة علددى وهددذه العتبددة مددن العتبددات التوضدديحية في الددنص، وقددد أح
جميددع التدددواوة  الدددتي اسدددتعاوها في الدددنص، وعددرلأف بأسمددداء الأعدددلام والأمددداكن والأحدددداث التاويخيدددة، 
فكاندددت هدددذه الهدددوامش وسددديلة ةهتددددي بهدددا القددداوئ ليتدددابع اسدددتنطاق الدددنص، والتمددداس الواقدددع في 

 المنطوق التخييلي. 
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 عتبة قائمة الأحداث:
اويخيدة، الددتي وقعدت في التدداوة  تبدة لعمدل مسددري بالأحدداث التاجتهدد الروائدي في هددذه الع

فتراضدددي في زمدددن أحدددداث الدددنص الدددذي اختطددده لغاويةندددا، فسدددجل في هدددذه الببليوارافيدددا جميدددع الا
الأحداث وكأنها الكشاف لمجريات واقع الأحداث العظام التي حدثت في زمن ااويةنا، فكان لها 

 (32).الأثر في تنوةر السري الروائي وأحداثه

 

 عتبة التصديرات والعناويين الداخلية:
التصدةر، هو تركيدب لغدوي ةقدوم علدى الاقتبداس أو الاستشدهاي بدنص مدن ثقافدة معينده، 
أو مصددداي صددديااة تتكدددئ علدددى معطدددى مدددن معطيدددات تلدددك الثقافدددة. والتصددددةر بتعرةدددف )جددديراو 

وةكددون االبددا  (33)جينيددت( هددو: " اقتبدداس ةتموضددع عامددة علددى وأس الكتدداب، أو في جددزء مندده"
حكمة، أو شعرا أو قولا مأثووا من الحضاوات الأخدرى أو مدن الأقدوال الدةنيدة والكتدب السدماوةة 

 أو من أقوال العظماء، ةتوسل الكاتب بها لمقولاتها وتعالقها بالنص الروائي.
وةفسر التصدةر الدنص، فهدو ذو قيمدة تداوليدة، والتصددةرات عتبدة اسدتباقية يلاليدة لهوةدة 

ذي تتصدددوه فهددي ابتدائيددة يعوةددة للددنص، وةكددون التصدددةر ذاتيددا، ةلجددأ فيدده الأيةددب إلى الددنص الدد
تصدةرات من أيبه، أو تصدةرات لغديره ةدتلمس فيهدا مدا يخددم نصده، وتعدين القداوئ علدى تكثيدف 

 (34)مقولات النص، وةنهض التصدةر بوظائف عدة، حديها ) جينيت( وهي:
 نائيا قائما على التعبير المجازي أو التلميح.التعليق على العنوان وتفسيره إذا كان ك .1
التعليق على النص، حيدث ةقدوم الدنص بتددقيق يلالاتده وتوضديحها، فدلا ةتضدح إلا بعدد  .2

 القراءة الكاملة له.
الكفالدددة النصدددية، لأن أهميدددة التصددددةرات تعددددوي إلى أهميدددة مؤلفهدددا وتدددرتبط باسمددده، فتددددوفر  .3

 للمؤلف شهرة لنصه.
لأن وقع حضوو التصدةر أو ايابه ةدل على جنسه أو عصدره وظيفة الحضوو والغياب،  .4

 أو مذهبه الكتابي.
وفي وواةة ) ااويةندا( نجدد هندسدة تصددةرةة واعيدة لمضدامين الدنصل والفصدل، إذ تطالعندا 
تصددددةرات ذاتيدددة للروائدددي، استشدددهد بهدددا مدددن ندددص الرواةدددة ليددددل علدددى أهميدددة الأقدددوال، وتشدددير إلى 

 ما ةرةده الروائي من تعيين مقصدةته ياخل النص. مقولات النص وتنبه إليه وإلى
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وةلحددظ البحددث اعتمدداي الروائددي في كددل فصددل علددى التصدددةرات المناسددبة، حددتى ادددت 
 هذه التصدةرات تشكل عتبة الجزء الحكائي فتنير للمتلقي طرةق قراءته للنص.

 ء:لقد جاءت الرواةة بأحد عشر فصلا، وبعناوةن يالة مستوحاة ومختزلة للنص، فجا
وهندددا ةعدددرض الروائدددي التعرةدددف بالغرابدددة وبفضدددائها  (35)الفصدددل الأول بعندددوان) الغرابدددة( 

المكاني وبأهلهدا والتقدديم للشخصديات الفاعلدة في الغرابدة. وفي هدذا العندوان مهمدة عظيمدة تعرةفيدة 
 ةتعرف المتلقي على تكوةن مجتمع الغرابة وصراعاته الصحراوةة.

النص من قول)أوةب( شي  الغرابة ومؤسسدها بقولده:"  وبنظرة إلى التصدةر الذي استبق
...نحدددن أهدددل الصدددحراء لا بدددواكي لندددا إلا آلامندددا ومعاناتندددا... ولا ةنبغدددي أن ندددركن إلا إلى إوايتندددا 

فهددذه وؤةددة الشددي  أوةددب الددذي عددده الروائددي، حكدديم  (36)وإيماننددا بالنهددوض والتقدددم إلى الأمددام"
 هددذا القددول، ولخددص فكددرة الددنص وموعظتدده لقومدده وعظدديم الغرابددة، فقددد وضددع أوةددب حكمتدده في

ووؤةتددده المسدددتقبلية في عددددم التسدددليم الكلدددي لينوووبيدددين، وأسددددى نصددديحته لهدددم بدددوعي ونظدددرة إلى 
المسدددتقبل، لأن نهدددوض الأمدددة بمجتمعهدددا لا ةكدددون إلا عدددبر الإواية والإيمدددان واعتزازهدددا بنفسدددها، لا 

 جز أوةب  مشروعه الوطني.بالاعتماي على الأجنبي، وبهذا التصدةر فقد أو 
الدددتي أسسدددها الملدددك ياهدددي بعدددد وفددداة والدددده أوةدددب ( ،37)الفصدددل الثددداني" مملكدددة ااويةندددا" 

وعاصددمتها البصدديرة، وفي هددذا الفصددل ةعلددن الروائددي   1822أبرةددل مددن عددام  23وأعلنهددا في ةددوم 
الجدةدددددة كاشدددفا السدددر عدددن تسدددمية المملكدددة بدددد)ااويةنا(، فقدددد اختددداوه الأووبيدددون اسمدددا للمملكدددة 

لأسدددباب سياسدددية محصدددنة، فغاويةندددا: هدددو اسدددم الحدددوض الدددذي تقدددع فيددده الواحدددات العظمدددى وكدددان 
مسرحا لخلافات قاتلة بين قبائل الغرابة الغربية والممالك القرةبة من جهة قبائل السدونيين المهداجرة 

 (38)من الجنوب الأفرةقي من جهة أخرى"

ةدة والدده تجداه الدوطن، وإياوة العلاقدات لقد كانت وؤةة الملك ياهي تختلف تمامدا عدن وؤ 
مع الأوووبيين الدذةن تحدالف معهدم، وقدد جداء تصددةر هدذا الفصدل بمقتطدف حدواوي كدان قدد ياو 
بددين ويحددان والملدددك ياهددي، أواي الروائدددي بدده عدددرض أفكدداو ومبدددايئ ياهددي في هدددذا التصدددةر الدددذي 

إلى الأمدام وةنتهدز الفدرص  اقتطعه من النص وصدو به الفصل، في حين كدان ياهدي ةعتقدد بالنظدر
 مهما كانت الظروف المحيطة.

الذي حكم الدبلاي بعدد وفداة جدده  (39)في الفصل الثالث، تربع على عنوانه" الملك بحر"
ياهددي، فقددد أعلددن نفسدده ملكددا وأعلددن سياسددته في أول خطبددة لدده، وم  ةكددن عمددره ةزةددد علددى تسددع 
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مره الزمني، وكناقد قرأ وتفهم كتاب جده سنوات، لكن حنكته  السياسية وإيواكه للواقع ةفوق ع
ياهدي ) كتدداب الصددحراء والغابدة(، ترسددخت في ذهندده معظدم الأفكدداو الددتي هضدمها في خلوتدده مددع 
جددده. وبددذلك فقددد صددددلأو الروائددي الفصددل بقدددول مددن أقددوال الجددد ياهدددي فقددال:" ...كددن كالنددداو 

سدط صدحراء قاسدية... إذا اقدترب الملتهبة التي يحتاجها كل الناس وكدأنهم في ليدل شددةد الدبري في و 
وهذا ما تمثلده ) بحدر( في تصدرفاته، فقدد تمكدن مدن  (40)منها المرء اكتوى... وإذا ابتعد عنها ذوى"

جعددل الأهددالي في أشددد الحاجددة لدده، وةددرى في مقولددة جددده أساسدداً ةرضدديه لتددأليف ولاءات الأهددالي 
 حوله. 

لددذهن المتلقددي بمددا جدداء في التصدددةر وفي التصدددةر إ وة  (41)الفصددل الرابددع" ثددووة ااويةنددا"
الددذي ةشددير إلى صددرح ) ااويةنددا( وحددرص بحددر علددى حماةتدده فجدداء فيدده "... أنددت في الدددنيا نددبراس 

فقدد كدان بحدر ةدرى في ااويةندا عاصدمته الأثديرة، لكددن  (42)للوفداء ومنداو في صدحراء مدن ظدلام..."
سدترياي هيبدة ااويةندا وثقدة الممالدك أحداث الثووة أذهلته فوقف مسدتثيرا همدم القداية حدا ً إياهدم لا

 .(43)بها
، تعمدد الروائدي (44)وفي الفصل الخامس الذي كان بعنوان:" معركة القصدر ويمداو بصديرة

التصدددةر بدددعاء ابتهددالي جدداء فيدده "... يا وافددع القبددة الزوقدداء... لكددل بيددت بان ... وأنددت لكددل 
وهدذا إشدعاو مدن الروائددي (، 45)كدوان..."شديء... بان... عملأدر بصديرة  نيدة... واوفدع شدأنها في الأ

بحلول نكسة في ااويةنا، فقدد بددأت المناوشدات مدع شدباب الحركدة الثووةدة علدى مشداوف القصدر، 
واستمرت الثووة لأشهر طدوال، وشدهدت البصديرة يمداوا شداملا في كدل مرافقهدا، لكدن إواية الملدك 

 .(46)البنائين على حد سواءبحر مكنته من إعاية بناء البصيرة بمساندة وعيته والعمال و 
 (47)ةعلددددن الروائددددي  في الفصددددل السددددايس عددددن " حددددرب القددددرم، ومددددوت تددددرياق القرميددددة"

وةُستدوجنا العنوان إلى موضوع الحرب العالمية والتحالفات مع الأوووبيين التي استجاب لهدا الملدك 
واضددحة لمصددير)  وفي التصدددةر إشدداوة (48)بحددر طمعددا بالعوائددد والمكتسددبات الددتي سدديغتنمها الحلفدداء

تددرياق القرميدددة( إذ سدددجل الروائدددي كلماتهدددا واعترافهددا  بقولهدددا:   "... يا مدددنْ وفدددع القبدددة الزوقددداء... 
إوحمددني... اددددوتُ ياهددي إذ أطعمدددت لحمدده لثعبدددان... وهدددا أنددت تطعدددم لحمددي، انتقامدددا للسدددمك 

مينروفيددا وأبحددرت  ، وفيدده إشداوة لمددعل  وعاقبدة تددرياق الدتي اسددتقلت سدفينة مددن مينداء(49)والحيتدان.."
صوب البحر الأسوي، وما أن وصلت السفينة المياه القرةبة من العنق الأسفل للبحر الأسدوي حدتى 
أمطرتها بوابل من الباووي فأشعلت النيران فيها، فكان مصير )ترياق( الهلاك في باطن البحر وهي 
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اء ندص التصددةر الدذي تقول قولتها معترفة نايمة مما أقدمت عليه من قتل ياهي، وبذلك فقد جد
 (50)تخيره الروائي تشوةقا ويلالة على نهاةة ترياق.

وفيدددده تشددددوةق  (51)الفصددددل السددددابع  ، ةعلددددن الددددنص عددددن عنواندددده بددددد " ااويةنددددا الجدةدددددة"
للمتلقي ليجوس في محديط الدنص، وةشدي عندوان الفصدل بالتجدةدد ، لكنده التجدةدد بالسياسديات 

ةزةد فيه الساخطين على الراضين، والفقراء علدى الأانيداء التي جعلت من ااويةنا كيانا عجيباً، " 
، وازياي الاستياء مدن سياسدة الملدك بحدر، حدتى (52)والجهلة على المثقفين والفاسدةن على الشرفاء"

أندده تمددري علددى الأب سددابا، أمددا التصدددةر الددذي اسددتهل بدده الروائددي الفصددل فكددان مسددامحته لوالدتدده 
ةكلمها منذ أن أخبرته بفعلتها ووضدع الثعبدان في كناندة جدده   ترياق إذ كان على خصام معها وم 

 بغية قتله. فجاء في التصدةر:
"... يا وافدددع القبدددة الزوقددداء، يا خدددالق القدددبح والجمدددال... اصدددفح عدددن تدددرياق... وجمدددل 
أفعالها القبيحة... في الأوض وفي السماء... قدد ببدت إليدك لشدنيع فعلهدا... ونددمت عليده قبدل 

، وقدددد ووي هدددذا التصددددةر للمدددرة الثانيدددة في الدددنص في  (53). فأيخلهدددا في وحمتدددك..."أن تغرقهدددا..
 ( 54)ابتهال الملك بحر ويعائه لأمه وتأبينه لها عند إعلان وفاتها.

تلدك الرحلدة الدتي ( 55)تمركز الفصل الثدامن بعندوان" وحلدة مسدتعمرة وأس الرجداء الصدا " 
لددزياوة صددهره يةفيددد هدداميلتون، ومددن مثدديرات الرحلددة   قددام بهددا بحددر وسدداوة إلى كيبتدداون وجوهددانزبيري

ومفاجعتهددا تعرفدده علددى مونيكددا )منيعة(عمتدده الددتي كانددت قددد فقدددت منددذ طفولتهددا، ومددن الملاحددظ 
 بأن هذا الفصل يخلو من التصدةر. 

،وقدد حشدد الروائدي  (56)الفصل التاسع ةؤوخ لددد " حدرب البدوةر ومعسدكرات الاعتقدال" 
ة أحداث الحرب، حيث بدأت الجيوش الأوووبية باقتحام القاوة الأفرةقية من في هذا الفصل لبداة

شمالها إلى جنوبها، وظهرت التحالفات في هذا الفصل ، وإكراه الملك بحر للتحالف مع برةطانيا، 
وتقديم الدعم اللوجستي لبرةطانيا ضد الأوووبيين، فإذا م  ةتعاون بحر معهم ستطالبه برةطانيا بدفع  

لدةن الذي منحوه لغاويةنا، وقطع المسداعدات عدنهم، وفي نهاةدة المطداف أذعدن الملدك بحدر كامل ا
كمدددا أذعدددن لطلبدددات السدددفير الفرنسدددي، في جعدددل ااويةندددا مركدددزا لتددددوةب ( 57)لكدددلام )بيلسدددان(،

، واكتشداف عسدكر الملدك بحدر بأن هدذه المعسدكرات (58)المتعاونين والعسكر الفرنسيين والبلجيك
ت لتعدددذةب الجزائدددرةين والكونغدددوليين، فيسدددتدوك الملدددك هدددذه الاتفاقيدددات بعدددد مدددا هدددي إلا معدددتقلا
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وبعد حياة الفساي والخيانة التي عاشدها بحدر، وعددم تنفيدذ  (59)صحوة حيث ضاعت منه ااويةنا.
 .(60)الوعوي التي وعد شعبه بها لكي يجعل من ااويةنا مملكة العدل

ن الأهميدددة والوضدددوح والمباشدددرة، مدددا كدددان عنوانددده مددد  (61)الفصدددل العاشدددر، "الملكدددة منيعدددة"
ةستهل به أحداث نهاةة الملك بحر ومقتله وزوجته على ةددي أحدد الجندوي المشدوهين العائددةن مدن 

 وبداةة لعهد جدةد بقياية الملكة منيعة، وعزمها لخوض معركة البناء والعدالة.(  62)مدةنة الكيب
قدددد اتضدددحت فيددده الأحددددداث ، ف(63)أمدددا الفصدددل الحدددايي عشدددر، المعندددون بددددد " النهاةدددة"

الجسدددام، انتهدددت  فيددده حيددداة منيعدددة بعدددد سدددنوات حكدددم عدددامرة بالانجدددازات، وانتقالهدددا بغاويةندددا إلى 
مصاف الممالك التي ةنظر إليها باحتراس، ولكن المرض كدان لهدا بالمرصداي فقدد أنهدى مدرض السدل 

بددل ) هدداملتون(، . وكددذلك سددقط الزامددر قتدديلا علددى ةدددي أحددد الجنددد المدسوسددين مددن ق(64)حياتهددا
 وقتل معه كل أمراء المكاسير، وسقطت البصيرة بعد أن شهدت يماوا واسعا.

والنهاةددددة كاندددددت لغاويةندددددا الددددتي يخلهدددددا الأمير)هددددداميلتون( ومعدددده المرتزقدددددة والبددددداهي شددددداه 
وبيلسدددان، واسدددتلمت ااويةندددا طغمدددة الفسددداي وعدددايت " إلى ملدددك لا ةثدددق إلا بالغدددرباء والمندددافقين 

 .(65)حوله" الذةن التفوا 
وانتهددت الرواةددة بتأكيددد الددوةلات، والدددعاء مددن قبددل قسدديس الملكددة منيعددة أن لا ةكددون 

 الفساي قدوا مكتوبا على ااويةنا.
لحدددظ البحدددث أن الروائدددي اسدددتبعد التصددددةرات بددددءا مدددن الفصدددل الثدددامن حدددتى الفصدددل 

تكددزات الددتي الحددايي عشددر، مركددزا علددى أحددداث الددنص، وبوكددا فسددحة للمتلقددي ةستشددف منهددا المر 
لددولأح لهددا بالددنص، ليسددتخلص مددا ةددراه بفطنتدده وحصددافته، أمددا عندداوةين الفصددول فكانددت متناامددة 

 ويالة على مضمون الفصل ومشوقة للقاوئ لمعرفة مجريات أحداث النص.
 عتبة الخاتمة:

الخاتمة عتبة خروج للدنص، وتتميدز عدن المددخل   فبلدوي الرواةدة خاتمتهدا لا ةعدني نهاةتهدا، 
 لقاوئ مشغولا بالنص  حتى بعد الخروج من عتبة النهاةة، فالخاتمة تغلق النص ، ولكنها لاليظل ا

تعددني مطلقددا إاددلاق اشددتغالات الددنص في تفكددير المتلقددي، وبحسددب تعرةددف )عبددد اللطيددف زةتددوني( 
( أي نقطة ةتوقف عندها الكاتب عن متابعة الرواةة، ولكن finلها: " لكل نص مكتوب نهاةة )

ةددة ليسددت حكمددا الخاتمددة الددتي يمكددن تعرةفهددا بأنهددا وسدديلة فنيددة وبلاايددة وفكرةددة تولددد في هددذه النها
 ( .66)القاوئ الإحساس ببلوي الغاةة"
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لقد جاءت خاتمة وواةة ااويةنا لتخرج القاوئ من فصل جميل تفاءل به بحكم الملكة 
ون على ساحة الأحداث منيعة وعوية الهيبة إلى ااويةنا، لكن نهاةة الرواةة وظهوو الأمير هاملت

النهائية، تغيا بها الروائي مفاجأة المتلقي وإيهاشه وكسر توقعه، فالخاتمة جاءت كما أوايها 
حملت موقفه ووؤاه بموضوع فكرة الرواةة وحكمه على واقع حال حكم الفاسدةن، فالخاتمة هي 

، (67)ونهاةته"حصيلة لتطوو الأحداث والصراعات، وبذلك فإن الخاتمة هي" هي نتيجة النص 
وتعوي على بدء النص تحاووه وتتناام مع مضمون الرواةة وعنوانها الذي يمد المتلقي، بزاي ثمين 

 .لتفكيك النص ويواسته وتكشف النهاةة بؤوة العمل الفني والهدف منه
وفي نهاةة  وواةة )ااويةنا( أالق الروائي النص، متوقعا حياة الفساي التي ستعم مملكة 

ين الجدي الذةن سيحكمونها، واختتمتْ الرواةة بمخاوف القسيس بأن ةكون لقايماااويةنا مع 
تلقي وحاووته في المتن الفساي مكتوبا عليها،إنها خاتمة الرواةة وعتبة الخروج منها، أخرجت الم

 ن التي أمدت النص برؤى كشفت عن بؤوة النص الروائي وهدفه.والعناوة
 

 خاتمة البحث:
  (، عنوان له يلالته، ضاوع النص في بنية الانتاجية التوليدةة لمعاني يةناان الرواةة )ااو عنو

الرواةة، وتفاعل مع العناصر والمكونات الدلالية، فقد شكل أولى محطات الصراع مع 
 القاوئ متحديا لتأوةلاته، فكان الواجهة الحجاجية  للنص.

 ده التناصية، وبدوجات وعي مثدلْ العنوان آلية سيميولوجية بحمولاته لوعي الروائي برواف
مخاطبيه وتوجيهه الرسالة الروائية لهم، وم  ةتفري الروائي بدلالة العنوان بل تناص معه في متن 
الرواةة التي أيوجت معه الأحداث وتفاعلها الدلالي لمكوناته، واتسع لمقولات النص، 

من كونه أةقونة لذلك فقد أسس العنوان البداةة التي تصل إلى فكر المتلقي حيث تحول 
 لغوةة ليصعد إلى مستوى النص.

  مثلث التصدةرات التي استهلها الروائي لبداةة كل فصل عتبة مهمة يونت تحت كل عنوان
فصل، فكانت منتزعة جميعها من النص الروائي لتبئر حد  أو قولا أو مشهدا عرضت 

لنص واشتغالاته مما لقضية من وؤةة الرواةة، فقد حديها الروائي بكلمات تقوي لمحتوى ا
 جعلها مفتاحا وتبئيرا لنص لاحق.

  أيت العتبات في النص: عناوةن ياخلية وتنوةهات وإضاءة وهوامش وفهاوس وكلمة
الغلاف والتقديم والخاتمة، بتعرةف النص الروائي من الداخل وأناوته، كما أ وت في ذهن 
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كيك النص واستنطاقه المتلقي أسئلة يفعت به ليشتجر مع النص، فقد ساهمت في تف
 والكشف عن مكنوناته الداخلية.

   تغيا الروائي في عتبة الخاتمة" النهاةة"، كسر توقع المتلقي، فكانت عتبة الخروج من النص
تؤةد وجهة نظره لتأكيد مقولاته في الفساي والتبعية لينوووبيين، فكانت عتبة انغلاق النص 

 ي في بدايات ااويةنا.وانفتاحه بآن واحد على بداةة النص الروائ
  على  أن عتبة الخاتمة تشي عن قرب لاستكمال منطقي لأحداث الواقع الذي لن ةتوقف

عند الطغمة الحاكمة الجدةدة  التي استلمت مملكة ااويةنا، وإنما استشعر الباحث قرب 
 متابعة  الأحداث الرواةة واستكمالها في نص  ووائي آخر.

 صول الرواةة العنوان الرئيس" ااويةنا" فهي منبثقة عنه استكملت العناوةن الداخلية لف
وصبت تعالقها مع المنبع الأول، وأظهرت الصلة الوثيقة لبنية الرواةة وانسلالها عن العنوان 

 الرئيس.
  استكمل الروائي العتبات الفوقية بعمل مسري لينحداث الزمنية الروائية التي حدثت في زمن

وقد تغيا بذلك أن ةفرض حقيقة الأحداث بزمانها ومكانها ااويةنا وأثرت على بويخها، 
 المشاو إليها في قائمة الأحداث. 

 وهذا ما توصل إليه البحث من يواسة حقائق قاوة قدمتها وواةة ااويةنا. 
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