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 التشبيه التمثيلي وسماته البلاغية

Rational Simile (Tāmsęlį) and its Rhetorical features 
(Applied theoretical study) 

  ویدىد. محمد سليم 
   د. حبيب الله خاف 

Abstract  
The article discusses the definition of Rational Simile both as grammatical and rhetorical 
terminology. The researcher has tried to point out, within the idiomatic definition, the 
differences of opinions and interpretations among the grammatical and rhetorical scholars in 
the idiomatic definition of Rational Simile. The ancient rhetoric’s have cared a lot in their 

researches and works and have dealt with it in separate chapters and books. 
Imam Abd al-Qaher al-Jurjāni, was the first scholar how differentiate between Simile and 
Rational Simile in his book The Asrar ul Balāghā, then the rhetoric’s differed in its definition, 
the researcher mentioned the opinion of Imam Abd al-Qaher al-Jurjāni and the scholar Al-
Sakaki, and al-Qazwinį, then he balanced among these definitions, and mentioned a 
comprehensive definition of Rational Simile which include all its kinds. 
Keywords: Simile, Rational, rhetoric, similarity. 

نبو كثتَ من أىل العلم إلى شيوع التشبيو في بياف العرب، حتى ذكر الدبرد أف "التشبيو جارٍ كثتَا في كلاـ العرب، حتى 
لذا لم یكن غریباً منو ظهور أثر ىذه العنایة في كتابو "الكامل" حيث   (1)لو قاؿ قائل: "ىو أكثر كلامهم لم یبعد" 

 بيو، فكتب ستاً وسبعتُ صحفة، عتٌ فيها بالتقييم والتحليل. كتب أوفى ما دونو أىل ذلك العصر عن التش
بل قد عدّ بعض الدتقدمتُ التشبيو غرضاً لشا قصدتو العرب في أشعارىا، ویشهد لرأیو وجود قصائد مبنية على التشبيو عند امرئ 

لدتعدد الدركب من صور جزئية تضامت القيس، ولبيد، وابن الدعتز، سواء أكاف من الدتعدد الدتلاحق على الدشبو بو، أـ كاف من ا
وامتزجت حتى تكونت منها صورتو الكلية، ربدا قاربت العشرین بيتاً أو بذاوزتها، ولعل ىذا یوضح سر اىتماـ فقهاء الشعر 

نتًة والعارفتُ بنقد التشبيو منذ عصور العرب الأولى، فكانت تشبيهات امرئ القيس، وزىتَ بن أبي سلمى، والنابغة الذبياني، وع
 بن شداد، ولبيد بن ربيعة، وطرفة بن العبد، وذي الرمة، وابن الدعتز لزل عنایة الرواة والعلماء. 

وفي ضوء ىذا نفهم اعتبار عبد الدلك بن مرواف التشبيو وسيلة لكشف صادؽ الشعر من مفتعلة كما ورد في قصتو مع 
 لما انتهى إلى قولو: عبد الله بن قيس الرقيات، حتُ دخل عليو بقصيدتو "البائية" ف

ىػػػػػػبُ"    "يََتلِقُ التَّاجُ فَوؽَ مِفرَقِوِ   (2)عَلى جَبػػػتٍُ كَأنَػػػػَّوُ الذَّ
 غضب عبد الدلك، وقاؿ: قد قلت في مصعب بن الزبتَ: 

ا مُصْعَبٌ شِهابٌ مِنَ الله   (3)بَذَلتْ عنْ وجهِوِ الظلماء"    "إِلظَّ

الظلم، وأعطيتتٍ من الددح ما لا فخر فيو، وىو اعتداؿ التاج فوؽ جبيتٍ الذي  فأعطيتو الددح بكشف الغمم وجلاء
 ، وفي روایة كأنتٍ من ملوؾ العجم. (4)ىو كالذىب في النضارة 

                                                 
  ،جامعة بشاور باكستاف.رئيس قسم الدراسات الإسلامية 

  باكستاف. –أستاذ مساعد، بكلية اللغة العربية، ومنسق مركز اللغة العربية لغتَ الناطقتُ بها بالجامعة الإسلامية العالدية، إسلاـ آباد 
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كما كاف التشبيو لزكا لتمييز الإبداع من التقليد في قصتو مع الأخطل، حتُ دخل عليو، فقاؿ لو: قد امتدحتك، 
شبهتٍ بالحية والأسد فلا حاجة لي بشعرؾ، وإف كنت قد قلت فّي مثلما قالت أخت بتٍ فقاؿ عبد الدلك: إف كنت ت

 لأخيها صخر فهاتِ.  -الخنساء –الشرید 
 فقاؿ الأخطل: وما قالت يا أمتَ الدؤمنتُ؟ قاؿ: ىي التي تقوؿ: 

جدِ إِلا حَيثُ ما نلِتَ أَطوَؿُ    "فَما بػَلَغَت كَفُّ اِمرئٍِ مُتَناوِؿٍ 
َ
 مِنَ الد

هدوفَ في القَوؿِ مِدحَةً 
ُ
 (5)وَلا صَدَقوا إِلّا الَّذي فيكَ أفَضَلُ"   وَلا بػَلَغَ الد

 وفي كتب الشعر وروایتو ونقده كثتَ یؤازر ىذا ویكشف عظيم مكانة التشبيو عند عرب ىذه العصور .  
ىذا وقد جاء التشبيو في القرآف الكريم ضمن نظمو الدعجز، حيث اكتنز من الدقائق واللطائف، والإلػاءات ما شغل بو العلماء 

 من لدف أبي عبيدة، والجاحظ، والرماني، والعلامة الزلسشري، وأبي السعود، والطيبي، وابن عاشور، وأبي موسى. 
جمعاً، وتأملًا، واستنباطاً، كما دونو الدبرد، وابن الدعتز، وابن طباطبا،  كما شغل غتَىم بتشبيهات العرب في أشعارىا:

 والإماـ عبد القاىر الجرجاني، وابن أبي عوف. 
في جمع ما یتعلق بفن التشبيو في مؤلف من أربعة أجزاء، یعد موسوعة  -رحمو الله–وقد اجتهد الأستاذ علي الجندي 

 قيق في بعض جوانبو. في بابو، وإف كاف بحاجة إلى تتميم وبر
على أف جمهرة الدارستُ المحدثتُ قد نظروا إلى التشبيو بعيداً عن قيمتو في تراث العرب، بل في ضوء مقایيس النقد 

 الغربي، فغمطوه، وأنزلوه عن مكانتو، وقضوا فيو بأحكاٍـ جائرة. 
 بيو التمثيلي واختلاؼ البلاغيتُ فيو. على أنو لػسن ىنا التصدیر ببعض التشبيهات، التي لغب بسثلها قبل عرض التش

إف التعرؼ على أسرار التشبيو وخصائص إبانتو إلظا یتجلى بقدر العنایة بالدشبو بو، إذ ىو العنصر الذي یفيض على 
الصورة بأطيافها، وإلػاءاتها، وقد قرف بو الدشبو ليكتسب منو بقدر ما تفيض بو موىبة الدبتُ، وتودعو ملكتو من أسرار 

 اف في صورة حية، لزكمة قد امتزجت عناصرىا، وتفاعلت، وتشاربت. البي
وفي ىذا ما یوضح سر لريء الدشبو مفرداً والدبشو بو مركباً في جمهرة التشبيهات في بلاغة العرب؛ لأف الدشبو بو یورد 

 اـ: تفاصيل وأحولاً في الدشبو یصتَ بها مركبا، ونادراً ما يَتي على عكس ىذا. كما في قوؿ أبي بس
 تريا وجوهَ الأرضِ كيفَ تُصَّورُ  "يا صاحِبَيَّ تَقصَّيا نَظرَیْكُمَا

 زىرُ الربا فكألظا ىو مقمرُ  تريا نهاراً مشمساً قد شابوُ 

 جليَ الربيعُ فإلظا ىيَ منظرُ  دنيا معاشٌ للورى حتى إذا

 (6)نػَوْراً تكادُ لو القُلوبُ تػُنَّورُ"  أضحتْ تصوغُ بطونها لظهورىا

ثل الدشبو بو الدفرد في لفظو "مقمر" وقد طوت وراءىا ىذا الدشهد الجليل، لأف ما سبقها من ذكر النهار حيث بس
النهار  –لم یبلغ بالدشهد مبلغ النماذج الذي ذابت فيو ىذه العناصر  –أي خالطو  –الدشمس، وزىر الربا، وأنو شابو 

ر تصفو كلمة "مقمر"، ىذه الكلمة التي كأنها نافذة وتلاشت أصولذا، وصارت إلى شيء آخ –الدشمس ، وزىر الربى 
 .   (7)دقيقة أطلت منها العتُ على ىذا الدشهد الجدید 

إف برليل صور التشبيو كثتَاً ما یبتٍ على بذلية بلاغة الدفردات والأساليب الدكونة لتًكيب التشبيو، ویتجلى ىذا بوضوح عند 
ورده من لظاذج بسثلت فيها أسرار البلاغة، وأدقها ما فصّلو في دلالة كلمة "تهاوي"، الإماـ عبد القاىر الجرجاني في برليل ما أ

 واعتماد روایة نصب "وأسيافنا" ورفض روایة الرفع، وغتَ ىذا من جزئيات التًكيب في بيت بشار: 
 (8)بُوُ" وَأَسْيَافػَنَا ليَْلٌ تػَهَاوَى كَوَاكِ        "كَاَفَّ مُثاَرَ النػَّقْعِ فػَوْؽَ رُؤُوْسِنَا
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"حيث نظم ىذه الدقائق كلها في نفسو، ثم أحضرؾ صورىا بلفظة واحدة، ونبو عليها بأحسن تنبيو وأكملو بكلمة 
وىي قولو "تهاوي"؛ لأف الكواكب إذا تهاوت واختلفت جهات حركاتها، وكاف لذا في تهاویها تدافع وتداخل، ثم إنها 

 .  (9)بالتهاوي تستطيل أشكالذا" 
وىذا برليل دقيق لصورة الدشبو بو في بيت بشار، وبياف لسر تفوقو، وكأف الإماـ عبد القاىر الجرجاني في ىذا ومثلو 
یلهمنا الدنهج الصحيح في دراسة التشبيو، وأنو التفستَ وبرليل الشاىد، والتعرؼ على الكلمة الغنية والوقوؼ عندىا، 

 لأنو تطوي وراءىا ىذه الصورة الحافلة. 
 تابعو في ىذا الدنهج العلامة الزلسشري فيما شاع وانتشر في تفستَه الكشاؼ بأجزائو الأربعة.  وقد

ولعل حدیثو في برليل أوؿ تشبيو قرآني لؽثل النموذج الأوفى لذذا الدنهج، عتٌ العلامة الزلسشري بتحليل مفردات تركيب 
 ات:التشبيو، وبياف قيمتها في إثراء صورة التمثيل، وىذا في مفرد

 "استوقد" من وقود النار بدعتٌ شفوعها وارتفاع لذيبها. 
وإیثار لفظ "بنورىم" على نظتَه "بضوئهم" لكوف الذىاب بالنور أبلغ، إذ الضوء فيو دلالة على فرط النور والزيادة فيو، 

عنهم رأساً، وطمسو  فلو قيل: ذىب الله بضوئهم لأوىم الذىاب بالزيادة، وبقاء ما یسمى نوراً، والغرض: إزالة النور
 " .وَتَ ركََهُمْ فِ ظلُُمَاتٍ لَّا يُ بْصِرُونَ أصلًا، بدناسبة ما ذكر بعده "

لفظ "ظلمات" بدلالتها على عدـ النور وانطماسها، وفي جمعها، وتنكتَىا، وإتباعها بدا یدؿ على أنها ظلمة مبهمة لا 
 یتًاءي فيها شيء. 

 ا یدخل الآف برت علم الدعاني، مثل حدیثو عن: كما عتٌ بتحليل خصائص تركيب التمثيل لش
ا أَضَاءَتْ مَا حَوْلَوُ حذؼ جواب "لدا" في قولو " "، وتوجيو القوؿ بالحذؼ من الناحية البلاغية بالإلغاز، مع فَ لَما

حولو الإعراب عن الصفة التي حصل عليها الدستوقد بدا ىو أبلغ من اللفظ في أداء الدعتٌ كأنو قيل: فلما أضاءت ما 
 خمدت، فبقوا خابطتُ في ظلاـ، متحرین، متحسرین على فوت الضوء، خائبتُ بعد الكدح في إحباء النار. 

" كلاماً مستأنفاً كأنهم لػما شبهت حالذم بحاؿ ذَىَبَ اللَّاُ بنُِورىِِمْ على ىذا الوجو من "حذؼ جواب لدا" یكوف قولو "
بالذم قد أشبهت حالذم حاؿ ىذا الدستوقد؟ فقيل: ذىب الله الدستوقد الذي طفئت ناره اعتًض سائل فقاؿ، ما 

 بنورىم، أو یكوف بدلاً من جملة التمثيل على سبيل الدثاؿ. 
"؛ بأنو إذا  ذَىَبَ اللَّاُ بنُِورىِِمْ  : "-سبحانو  –حدیث العلامة الزلسشري عن إسناد الفعل "ذىب" إلى "الله" في قولو 

 وذىب بنور الدستوقد.  –تعالى  –و مطر فقد أطفأىا الله أطفئت النار بسبب سماوي من ریح أ
" وقولنا: أذىب الله نورىم، حيث أف لفظ "أذىبو" بدعتٌ: أزالو وجعلو  ذَىَبَ اللَّاُ بنُِورىِِمْ  التعدي واللزوـ بتُ تعبتَ "

 و أبلغ من الإذىاب. ذاىباً، وقولو ذىب بو: بدعتٌ استصحبو، ومضى بو معو، والدعتٌ: أخذ الله نورىم وأمسكو، فه
حذؼ الدفعوؿ في "لا یبصروف" وأنو من قبيل الدتًوؾ الدطرح الذي لا یلتفت إلى إخطاره بالباؿ، لا من قبيل الدقدر 

 (10)الدعنوي كأف الفعل غتَ متعد أصلًا. 
الخطأ أف یقوؿ الدكتور محمد محمد أبو موسى عقب برليل شاىد بشار السابق "يا صاحبي تقصيا نظتَكما..." "ومن 

نظن أننا لطرج بك عن الغرض حتُ لضدثك عن النداء في "يا"، وامتداد الصوت في "صاحبي"، والأمر في "تقصيا"؛ 
لأف ىذا من قبيل علم الدعاني، وذلك لأف دراسة سياؽ شاىد مهم، ولأف التًابط بتُ الخصائص ليوضح بعضها بعضاً 

أف تكوف مقدمة لدراسة كل صورة من صور البياف؛ لأنها ىي مهم جداً، دراسة الصيغ ودلالات التًاكيب ینبغي 
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الخطوط التي تتكوف منها ىذه الصور، فقوة التشبيو وضعفو كثتَاً ما یكمن وراءه شيء آخر ليس داخلًا في مباحث 
 .  (11)التشبيو الاصطلاحي" 

س راشد؛ إذ بو بذلّى معالم الفن إف التصور الجامع الدقيق لدا قيده العلماء من ضوابط التشبيو لا یستغتٍ عنو دار 
التشبيهي، وتكشف أصوؿ إبانتو، وبردد أطره ومباحثو، وقضاياه، وتستشرؼ آفاقو، ویستعاف على سلوؾ الدنهج 

 الأمثل تأصيلًا، وضبطاً وبرليلًا، وتذوقاً، وبذدیداً. 
علم في الدرس والتحليل ففسدت  وقد غفل أكثر المحدثتُ عن ىذا، وأوقعهم غرورىم واضطرابهم في تنكب طرائق أىل ال

 كثرة من نظراتهم، وأقضياتهم في ىذا الباب وفي غتَه. 
عند  –في درس ىذا الفن  –وإذا كاف ىذا الصنيع العجيب قد غلب على جمهرة المحدثتُ فإف طائفة أخرى قد وقفت 

وتعليقاتها، ومناقشاتها، دوف إضافة  مكتفية بتًداد مقولاتهم بعبارتها، وشواىدىا، –لا سيما الدتأخرین  –نتاج القدماء 
 أو بذدید، فانصرؼ عنهم أكثر أىل زمانهم لػمّا لم لغدوا فيما كتبوه بياناً حياً یلائم بذدد العصور والأذواؽ. 

وقد أثارت ىنا الدنهج الأمثل الذي ارتضاه الراسخوف من علماء الأمة في كافة عصورىا، وىذا بعرض ضوابط العلم 
بعيدة عن الإیغاؿ في الدناقشات والدماحكات التي كثرت في كتب البلاغيتُ الدتأخرین، مع العنایة موجزة، مصفاة، 

الدضاعفة بروح ىذا العلم من تذوؽ الأساليب والصور، وتلمس خصائص الإبانة في أدب ذوي الدوىبة والنبوغ، ثم فتح 
 لرالات التجدید في الدراسة والإبداع. 

تمثيلي وآراء العلماء البلاغيتُ فيو مع شواىد مشفوعة بتحليل مبسط كاشف لكي وسوؼ أبدأ بعرض التشبيو ال
 یسهل بردید قواعد الباب في ضوئها. 

 التمثيل أو التشبيو التمثيلي: 
تناولت الدذىبية التشبيو التمثيلي، واحتكت حولو الآراء، واشتجر في مفهومو الخلاؼ، حتى أفرزت الددارس البلاغية 

ذا الفن البياني الجميل، ابتداء من إماـ البلاغة عبد القاىر الجرجاني، وانتهاء بالخطيب القزویتٍ، تعریفات شتى، لذ
 ولػسن أف نعرض بإلغاز لأبرز ما بسخضت عنو قرائح أعلاـ البلاغة، من آراء حوؿ مفهوـ التشبيو التمثيلي. 

 أولًَّ: رأي الإمام عبد القاىر الجرجاني: 
يث وجو الشبو إلى قسمتُ: أحدلعا: غتَ بسثيلي، وثانيهما: بسثيلي؛ لأف وجو الشبو إما أف قسم الإماـ التشبيو من ح

یكوف حسياً وإما أف یكوف عقلياً والعقلي قد یكوف ظاىراً واضحاً أي عقلياً برقيقياً، لا لػتاج إلى التأوؿ، وقد لا 
 إذف ىنالك ثلاثة أنواع لوجو الشبو، وىي:  یكوف كذلك بل لا بد فيو من التأوؿ، وذلك إذا كاف عقلياً غتَ حقيقي.

: أف یكوف وجو الشبو حسياً، یدرؾ بإحدى الحواس الخمس الظاىرة، فيكوف من الدبصرات، أو الدسموعات، أو أولَّ
 الدشمومات، أو الدذوقات، أو الدلموسات، ولا یضتَ بعد ذلك أف یكوف الوجو مفرداً أو مركباً. كقوؿ الشاعر: 

 (12)وقػَلْبيَ كالنَّارِ في حَرّىَِا"    نَّارِ في ضَوْئهَِا "فػَوَجْهكَ كال
وكذلك تشبيو الخد بالورد والشعر بالليل في الحمرة والسواد، فإف وجو الشبو في مثل ىذه التشبيهات لزسوس، بحيث 
نستطيع أف ندركو مباشرة دوف افتقار إلى تأمل طویل ولا حاجة إلى التأوؿ والتفكتَ في استخلاصو؛ لأننا نراه في الدشبو 

 ما. بو كما نراه في الدشبو، فهو لزقق في كل منه
: أف یكوف وجو الشبو غرزيًا طبعياً، فإف الغرائز والطباع، وإف كانت عقلية؛ لأنها لا تدرؾ بالحواس، لكنها تلحق ثانياً 

بالحسيات، لأنها حقائق متقررة ثابتة، نعلمها في الدشبو بو، كما نعلمها في الدشبو، كالشجاعة والجبن، والكرـ والبخل، 
 الكيفيات النفسية. كقوؿ الشاعر: والذكاء والبغاء، إلى ذلك من 



  2019یونيو-ینایر التشبيه التمثيلي وسماته البلاغية 1،العدد10پشاوراسلاميكس: المجلد

 

401 

 

طوُب"    "أنَْتَ كَاللَّيْثِ في الشَّجَاعَة وَالِإقْػ   (13)ػدَاِـ والسَّيْفِ في قِراَعِ الخُْ
مع أف ىذه الصفة ليست من  –الدشبو والدشبو بو  –في ىذا الشعر موجود في كلا الطرفتُ  –الشجاعة  –وجو الشبو 

عقلي حقيقي ثابت في الدشبو كما ىو في الدشبو بو، فهو أمر لا لػتاج إلى تأوؿ؛ لأنها  الأشياء المحسوسة وإلظا ىي أمر
 معروفة في الدشبو "الدمدوح" مثل وضوحها في الدشبو بو "الليث" إلا أنها بزتلف في الدرجة. 

ىر؛ لأف الدشبو غتَ : أف یكوف وجو الشبو عقلياً غتَ حقيقي، لػتاج في برصيلو وإدراكو إلى تأوؿ وصرؼ عن الظاثالثاً 
 مشارؾ للمشبو بو في حقيقة وجو الشبو، وإلظا في مقتضاه ولازمو، سواء كاف الوجو مفرداً أو مركباً. 

والدثاؿ على ذلك قوؿ العرب: "ألفاظو كالعسل في الحلاوة" فإف "الحلاوة" وجو شبو ظاىري فقط؛ لأف الدشبو بو وىو 
أما الدشبو وىو الألفاظ فلا یوصف بها إلا على سبيل التأویل، وذلك العسل یوصف بالحلاوة على سبيل الحقيقة، 

بإرادة ما تستلزمو الحلاوة، من قبوؿ النفس للشيء، وحسن وقعو فيها، وليس كذلك الحس، فالذي یشبو الخدود 
 بالورود في الحمرة، یرى الحمرة في الدشبو، كما یراىا في الدشبو بو، دوف أف لػتاج إلى تأویل. 

الأمر: أف ما كاف وجو الشبو فيو عقلياً غتَ غرزي، فهو تشبيو بسثيلي، وما عدا ذلك، فهو تشبيو غتَ بسثيلي، ضابط 
أف یكوف الوجو مفرداً أو مركباً، ومن ىنا رأى الإماـ عبد القاىر الجرجاني: أف التشبيو عاـ،  –بعد ذلك  –ولا یضتَنا 

 شبيو بسثيلًا. والتمثيل أخص منو، فكل بسثيل تشبيو، وليس كل ت
 ثانياً رأى العلامة أبو يعقوب السكاكي: 

 التشبيو عنده یتفرع إلى قسمتُ: تشبيو بسثيلي، وغتَ بسثيلي. 
فالتشبيو التمثيلي عنده ما كاف وجو الشبو فيو مركباً عقلياً غتَ غرزي، أي لا یتعلق بالغرائز والطباع، والكيفيات 

الإماـ عبد القاىر الجرجاني في أف الأمور الغرزیة لا یصلح واحد منها  النفسية، ومن ثم، فإف السكاكي یتفق مع
 للتشبيو التمثيلي. 

والتشبيو غتَ التمثيلي عنده ما كاف وجو الشبو فيو مفرداً بنوعيو حسياً أو عقلياً، أو كاف مركباً حسيا، فمثاؿ ما كاف 
 بالليل في السواد والریق بالخمر في طيب الدذاؽ. الوجو فيو مفرداً وحسياً تشبيو الخد بالورد في الحمرة والشعر

، وتشبيو الحجة بالشمس في إزالة الحجاب  ومثاؿ الدفرد العقلي: تشبيو الرجل بالأسد في الشجاعة وبالبحر في الكرـ
 والكلاـ بالعسل في ميل النفس. 

 ومثاؿ الدركب الحسي: 
 (14)أَسْيَافػَنَا ليَْلٌ تػَهَاوَى كَوَاكِبُوُ" وَ        "كَاَفَّ مُثاَرَ النػَّقْعِ فػَوْؽَ رُؤُوْسِنَا

 ثالثاً: رأي الخطيب القزویتٍ: 
شهر إطلاؽ التشبيو التمثيلي عند البلاغيتُ الدتأخرین على ما كاف وجو الشبو فيو مركباً، سواء كاف حسياً كما في قوؿ 

 حف بو من جنانها ظلُمُ" .   الدتنبي "كأنها في نهارىا قمر 
 ل قوؿ البوصتَي: أـ عقلياً مث

فَطِمِ"  "وَالنػَّفْسُ كَالطِّفِلِ إِفْ تػُهْمِلْوُ شَبَّ عَلَى  (15)حُبِّ الرَّضَاعِ وَإِفْ تػَفْطِمْوُ یػَنػْ
ورائد ىذا الابذاه ىو الخطيب القزویتٍ، وكأف تركيب وجو الشبو عنده قد أكسب التشبيو مزیة فاؽ بها صور التشبيو 

و العقلية، وكأف صوغ التشبيو ذي الوجو الدركب فيو دلالة اقتدار بسكنت بها موىبة الدفرد، دوف النظر إلى الحسية أ
الدصور من الدزج بتُ العناصر الدتعددة، بعد أف صهرتها، مكونة صورة مركبة، نالت إعجاب النقاد والبلاغيتُ على مر 

 العصور. 
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 الموازنة بين ىذه الأقوال: 
أصحابها في البلاغة العربية فإنو قد یلاحظ فيها شيء من القصور، فالإماـ  إف ىذه الآراء مع وجاىتها ورسوخ أقداـ

عبد القاىر الجرجاني یقصر تشبيو التمثيل على ما كاف الوجو فيو عقلياً غتَ غریزي سواء أكاف مفرداً أـ مركباً، وحجتو 
الوجو فيو حسياً مركباً، مع أف  في ذلك أنو لػتاج في برصيلو إلى إعماؿ فكر وإلطاؼ رویة، وینفى التمثيل عما كاف

ىذا الوجو وإف كاف مدركاً بالحواس إلا أف انتزاعو من الطرفتُ ونظمو في ىيئة مركبة، لػتاج إلى إعماؿ الفكر وإلطاؼ 
 الرویة كالوجو العقلي. 

صوؿ إليو إلى إعماؿ والعلامة السكاكي لؼص التمثيل بدا كاف وجو الشبو فيو مركباً عقليا؛ً لأف ىذا الدركب لػتاج في الو 
الفكر وإرىاؼ الحس، وقد تابع الإماـ عبد القاىر الجرجاني في إلعالو الدركب الحسي مع أنو مشارؾ للمركب العقلي في 

 احتياجو إلى بذؿ الجهد والدشقة حتى لؽكن برصيلو والعثور عليو. 
قييده التمثيل بدا كاف الوجو فيو مركباً سواء كما ألعل العلامة السكاكي الدفرد العقلي شأف الخطيب القزویتٍ بعده في ت

أكاف حسياً أـ عقلياً، مع أف ىذا الوجو لا لؽكن برصيلو والوصوؿ إليو إلا بعد كدِّ الذىن وإرىاؼ الحس؛ لأنو یستلزـ 
 صرؼ اللفظ عن ظاىره وإرادة مقتضاه ولازمو. 

اىم یعتمدوف في إیضاح الفرؽ بينهما على احتياج وإذا تأملنا حدیث ىؤلاء الفرساف عن التمثيل والتشبيو، فإننا نر 
الوجو إلى بذؿ الجهد والدشقة وعدـ احتياجو إلى ذلك، فإذا كاف الطریق إليو سهلًا ميسوراً لوضوحو وقربو سموا التشبيو 

تشبيهاً بسثيلياً"، الدعقود عليو "تشبيهاً غتَ بسثيلي"، وإذا كاف الطریق إليو وعرا لدقتو وبعده سموا التشبيو الدعقود عليو "
ولذا لزـ علينا إلغاد تعریف یدور عند ىذه العلة ولػوـ حوؿ حماىا، بحيث لا یبقى تشبيو فيو حاجة إلى إعماؿ الفكر 

 وكد الذىن إلا تناولناه في الاصطلاح. 
ؿ أقواؿ العلماء ولذلك فإني توكلت على الله وأدليت بدلوى الضعيف في ىذه الدسألة مستعيناً بدا انقدح في ذىتٍ من خلا

 السابقتُ وملاحظات الباحثتُ الدتأخرین، فرأیت أف حدّ التشبيو التمثيلي الذي لغمع كل صورة وأشكالو ىو كالآتي: 
"التشبيو التمثيلي ما لا یدرؾ وجو الشبو فيو إلا بعد إعماؿ الفكر وبذؿ الجهد، حسياً كاف وجو الشبو أو عقلياً، 

 مفرداً أو متعدداً بأداة" . 
 القول بعدم التفريق: 

من علماء البلاغة الدتبحرین في ىذا الفن الدلمّتُ بقواعده وأحكامو من یرى أنو لا فرؽ بتُ التشبيهتُ، وما لعا إلا 
وجهاف لعملة واحدة، وقد بنوا قولذم ىذا على أساس اتفاؽ الدعتٌ اللغوي بتُ اللفظتُ في أصل الوضع، فالتشبيو لغة 

 ىو التمثيل والعكس. 
وفي ىذا السياؽ یقوؿ الإماـ ضياء الدین ابن الأثتَ: "وجدت علماء البياف قد فرقوا بتُ التشبيو والتمثيل، وجعلوا لذذا 
بابًا مفرداً ولذذا بابًا مفرداً، ولعا شيء واحد لا فرؽ بينهما في أصل الوضع، یقاؿ: شبهت ىذا الشيء بهذا الشيء  

 .   (16)ذلك على أولئك العلماء مع ظهوره ووضوحو" كما یقاؿ مثلتو بو، وما أعلم كيف خفي 
ونسب ىذا القوؿ أیضا للعلامة الزلسشري، بأنو یعتبر التمثيل یرادؼ كلمة التشبيو في الدعتٌ، فكل ما یصدؽ على  
كلمة "بسثيل" من معتٌ، یصدؽ على كلمة "تشبيو"، وكل ما یصدؽ على كلمة "تشبيو" من معتٌ، یصدؽ على كلمة 

 "بسثيل". 
والحق أني حاولت الوصوؿ إلى ىذا القوؿ للعلامة الزلسشري غتَ أني لم أعثر لو على أثر، لا في تفستَه ولا في غتَىا 
من الكتب، ثم وجدت كلاماً لدكتور محمد محمد أبو موسى یذكر فيو أنو في معرض دراستو من الإعجاز لدى العلامة 
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لاقو لفظ التشبيو على صور بسثيليية والعكس، وىذا ليس كاؼ في الزلسشري لم لغد ما یثبت ىذا الرأي عنو، إلا إط
إثبات ىذا القوؿ لعلامة النحو والبلاغة، عليك بعبارة الدكتور أبي موسى: "ولست أعتقد أف ىناؾ دليلًا واضحاً على 

وَاتِ لَصَوْتُ إِنا أنَكَرَ الْأَصْ : "  -تعالى  –صحة ىذه الدعوى أعتٍ عدـ التفریق بينهما إلا كلامو في قولو 
، فتشبيو الرافعتُ أصواتهم بالحمتَ، وبسثيل أصواتهم بالنهاؽ، ثم إخلاء الكلاـ من لفظ التشبيو، وإخراجو (17)"الْْمَِيِ 

لسرج الاستعارة وإف جعلوا حمتَا وصوتهم نهاقاً، مبالغة شدیدة في الذـ والتهجتُ، وإفراط في الشيط عن رفع الصوت. 
اؽ تشبيو صریح، لكن العلامة الزلسشري سماه بسثيلًا وذلك لأنو كما قالوا لا یفرؽ بينهما" وتشبيو الأصوات بالنه

(18)  . 
أنو وإف كاف اللفظاف لذما معتٌ واحداً في أصل الوضع، فإف  –على حسب ما بدا لي  –والتعقيب على ىذا الرأي 

وىذا مشهور منثور في كتب اللغة والفقو  ذلك لا لؽنع أف یكوف لكل واحد منهما مفهوماً خاصاً بو في الاصطلاح،
 أیضاً، فالعبرة بدا اصطلح عليو أىل العلم لا بأصل اللفظ ومرجعو. 

 جماليات التشبيو التمثيلي وسماتو البلاغية: 
إخراج ما لا تقع عليو الحاسة إلى ما تقع عليو، وذلك بأف یلُبس الدعنوي ثوب المحسوس، ولػلى بأوصافو ولشيزاتو  .1

 ا الشيء الدعنوي الدعقوؿ كأنو مشاىد لزسوس یراه الناس ویبصرونو. فيصتَ ىذ
: " وَالَّذِینَ كَفَرُوا أَعْمَالُذمُْ كَسَراَبٍ بِقِيعَةٍ لَػْسَبُوُ الظَّمْآفُ مَاءً حَتىَّٰ إِذَا جَاءَهُ لمَْ -عزوجل –ومثاؿ ذلك قوؿ الله  .2

ئًا وَوَجَدَ اللَََّّ عِندَهُ فػَوَفَّاهُ  دْهُ شَيػْ . فأخرج ما لا لػس من حاؿ أعماؿ الكفار (19) حِسَابوَُ وَاللََُّّ سَریِعُ الحِْسَابِ" لغَِ
إلى ما لػس من حاؿ السراب الذي یندثر ویزوؿ إذا ما قصده طالبو، والدعتٌ الذي لغمعهما بطلاف الدتوىم من 

لأف الظمآف أشد فاقة إليو،  شدة الحاجة وعظم الفاقة، ولو قاؿ: لػسبو الرائي ماء لم یقع موقع قولو: الظمآف،
 وأعظم حرصاً عليو. 

إخراج ما لم بذر بو العادة إلى ما جرت بو العادة، ومعتٌ ذلك أف لؽثل حاؿ الأمر الشاذ النادر الحدوث بحاؿ ما اعتاد  .3
نْ ياَ كَمَاءٍ أنَزَلْناَ : "-تعالى-الناس وقوعو وألفوه، ومن ذلك قولو  اَ مَثَلُ الْْيَاَةِ الدُّ لَطَ بوِِ نَ باَتُ إِنَّا مَاءِ فاَخْت َ هُ مِنَ السا

ٰ إِذَا أَخَذَتِ الْأَرْضُ زخُْرُفَ هَا وَازاي انَتْ وَظَنا أَىْلُهَ  هَا أَتََىَا الْأرَْضِ مِاا يََْكُلُ النااسُ وَالْأنَْ عَامُ حَتَّا ا أنَ اهُمْ قاَدِرُونَ عَلَي ْ
رُونَ أمَْرُنََ ليَْلًا أَوْ نَ هَاراً فَجَعَلْناَىَ  فَكا لُ الْْيََتِ لِقَوْمٍ يَ ت َ لِكَ نُ فَصِّ ْ تَ غْنَ بِِلْأمَْسِ  كَذَٰ  .  (20)" ا حَصِيدًا كَأَن لَّا

ففي ىذا التشبيو تصویر لقيمة ىذه الحياة وبسثيل لحقيقتها، فإف مثلها في بهجتها ومسراتها وىناءتها والسعادة فيها  .4
مهما تبلغ من الدظهر البهي، والزینة الباىرة ليس لذا بقاء، وإلظا مآلذا إلى الفناء، كمثل الداء ینزؿ من السماء 

، والأنعاـ والدواب، وأنوّ إذ یبلغ أقصى زخرفو ونضرتو ومتعتو، فينبت النبات الذي يَكل منو الناس مستمتعتُ
وامتلاء أىل الأرض بالغرور، وظنوا أف كل شيء في قبضة أیدیهم جاءىم أمر الله، فصار النبات ىشيما، 
والإنساف رميماً، كأف لم یغن أحد بالأمس. فهو بياف لدا جرت بو العادة من حاؿ الزینة والبهجة والاطمئناف ثم 

 الذلاؾ والخراب فكذلك حاؿ الناس وىذه الحياة الدنيا، وفيو العبرة لدن اعتبر، والدوعظة لدن تذكّر. 
وَلَوُ الْجوََارِ الْمُنشَآتُ فِ الْبَحْرِ   : "-عزوجل–إخراج ما لا قوة لو في الصفة على ما لو قوة فيها، كقولو  .5

 .  (21)" كَالْأَعْلَامِ 
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لو في الصفة إلى ما لو القوة فيها. وقد اجتمعا في العظم، إلا أف الجباؿ أعظم. وفي فهذا تشبيو قد أخرج ما لا قوة  .6
ذلك العبرة من جهة القدرة فيما سخر من الفلك الجاریة مع عظمها، وما في ذلك من الانتفاع بها وقطع الأقطار 

 اً من الفخر وتعداد النعم. البعيدة فيها "وما یلازـ ذلك من تسختَ الرّياح للإنساف، فتضمن الكلاـ بناء عظيم
إخراج ما لا یعرؼ بالبدیهة إلى ما یعرؼ بها من الدعقولات والددركات: فيشبو ىذا الدعلوـ الدعقوؿ عند الفطن  .7

 –النبيو والبليد السفيو بدا قد لا تستوعبو عقولذم، وما لؽكن إدراكو من البعض دوف البعض الآخر، فمن ىذا قولو 
وْراَةَ ثُاُ لََّْ يََْمِلُوىَا كَمَثَلِ الِْْمَارِ يََْمِلُ أَسْفَاراً بئِْسَ مَثَلُ الْقَوْمِ الاذِينَ مَثَلُ الا  : "-عزوجل  لُوا الت ا بوُا ذِينَ حُِّ  كَذا

لخاص، ، فمشهد الحمار لػمل أسفاراً معلوـ مفهوـ لدى العاـ وا(22)" بِِيََتِ اللَّاِ وَاللَّاُ لََّ يَ هْدِي الْقَوْمَ الظاالِمِينَ 
 فشبو بو حاؿ اليهود الذین لػملوف التوراة، والجامع بتُ الأمرین الجهل بالمحموؿ وعدـ الانتفاع بدا فيو. 

، والجامع بتُ الأمرین خلو (23)" فَ تَ رَى الْقَوْمَ فِيهَا صَرْعَىٰ كَأنَ اهُمْ أَعْجَازُ نََْلٍ خَاوِيةٍَ  : "-تعالى–ومنو قولو  .8
 دة الحثّ على احتقار ما یؤوؿ بو الحاؿ. الأجساد من الأرواح، والفائ

تًا  وَإِفَّ أوَْىَنَ -سبحانو –وىكذا قولو  .9 : " مَثَلُ الَّذِینَ ابزََّذُوا مِن دُوفِ اللََِّّ أَوْليَِاءَ كَمَثَلِ الْعَنكَبُوتِ ابزََّذَتْ بػَيػْ
لذي لا یدري ضعف بيت العنكبوت ووىنو وسخافة ، فمن ىذا ا(24)"  الْبػُيُوتِ لبَػَيْتُ الْعَنكَبُوتِ لَوْ كَانوُا یػَعْلَمُوفَ 

 آلذة أخرى یعتمد عليهم ولػتمي بحماىم .  -جل وعلا-من یعتمد عليو، فكذلك ضعف حاؿ من أشرؾ مع الله 
 :نتائج البحث

 من خلاؿ ىذا الدقاؿ توصلت إلى عدة نتائج، ألعها: 
صور لسصوصة، بل كاف عاماً شاملًا لكثتَ من التمثيل مصطلح قديم عریق، غتَ أنو لم یكن ذا استعماؿ دقيق في  .1

 الألواف البيانية كالاستعارة والكنایة وغتَىا. 
 الإماـ عبد القاىر الجرجاني أوؿ من قاـ بالتفرقة بتُ التشبيو والتمثيل مؤیداً رأیو بالأدلة والحجج.  .2
التمثيل بالدركبات العقلية غتَ دائرة التمثيل عند العلامة السكاكي أضيق منو عند الخطيب القزویتٍ؛ لأنو خص  .3

 الحقيقية، في حتُ جعل الخطيب التمثيل في الشبو الدركب مطلقاً. 
 كاف التشبيو والتمثيل شيئاً واحداً قبل عصر الإماـ عبد القاىر الجرجاني.  .4
لحاجة إلى قد بسخض النظر في أقواؿ البلاغيتُ وما لحقها من إثراء أو اعتًاض إلى أف التشبيو التمثيلي مرتبط با .5

 إعماؿ الفكر وبذؿ الجهد وتركيب الصور في الذىن قصد استخراج وجو الشبو وإدارؾ العلة من التمثيل. 
دراسة الصنيع ودلالات التًاكيب ینبغي أف تكوف مقدمة لدراسة كل صورة من صور البياف؛ لأنها ىي الخطوط  .6

 التي تتكوف منها ىذه الصور . 
لقد أكثر القرآف الكريم من التمثيلات إلى أف بلغت الألف؛ لأف في التمثيل سراً لطيفاً وحكمة غالية، إذ بو یصتَ  .7

الوىم مغلوبًا للعقل، والخياؿ لربوراً للانقياد للفكر وبو یتحوؿ الغائب حاضراً، والدعقوؿ لزسوساً، والدعتٌ لرسماً، 
 جاً، والدختلف متحداً، والدنقطع متصلًا، والأعزؿ مسلّحاً. وبو لغعل الدتفرؽ لرموعاً، والدختلط لشتز 

تشبيو التمثيل أبلغ من غتَه، لدا في وجهو من التفصيل الذي لػتاج إلى إمعاف فكر، وتدقيق نظر وىو أعظم أثراً  .8
أوجع، أو في الدعاني، یرفع قدرىا، ویضاعف قواىا في برریك النفوس لذا، فإف كاف مدحاً كاف أوقع، أو ذماً كاف 

 برىاناً كاف أسطع، ومن ثم لػتاج إلى كدِّ الذىن في فهمو .
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