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Abstract 

           This research comes to present a critical linguistic study of 

the phenomenon of structures similarity in the poetry of Nizar 

Qabbani; in order to find out the manifestations of this problem 

and its functions. The theme of this research is chosen; for the 

prevalence of Nizar Qabbani's phenomenon of similarity in the 

poetry of Nizar Qabbani, and to adopt a dominant structural 

pattern, it evaluates the whole poem on the principle of similarity 

and symmetry. A collection of poems has been chosen from 
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different titles. The poem does not meet the purpose. Is to provide 

a comprehensive reading; from here it can be said: The research 

methodology is descriptive and descriptive; it is not only 

descriptive and simple interpretation, but rather analysis and 

explanation.  

       The research concluded that the principle of structures 

similarity was the most important of the principles on which Nizar 

Qabbani established his poems. This principle contributed to the 

formation of the dynamic structure within the poem, which 

contributed to its prominence and presence in the poems clearly. 

It had its distinct semantic and structural dimensions. Dimensions, 

communicative and informational effects.                                                                                                

Keywords: structures similarity Nezar Qabbani, Linguistics 

Reading, semantics Reading, Textual Structure. 

 الملخص:
يأتي ىذا البحث ليقدـ دراسة لسانية دلالية ناقدة لظاىرة تشابو الصيغ  

في شعر نزار قباني؛ كذلك للوقوؼ على مظاىر ىذه الإشكالية ككظائفها. كقد تم 
اختيار ىذا الدوضوع البحثي؛ لشيوع ظاىرة التشابو الصيغي في شعر نزار 

قيم القصيدة كاملة على مبدأ التشابو قباني،كابزاذىا نسقان بنائيان مهيمنان، فهو ي
كالتماثل؛كقد تم اختيار لرموعة من القصائد من دكاكين لستلفة لو؛لأف القصيدة 
الواحدة لا تفي بالغرض، فغرض البحث ىو تقديم قراءة شمولية؛ من ىنا يدكن 
القوؿ: إف منهجية البحث برليلية كاصفة كمعللة، فهو لا يكتفي بالوصف 

 ط بل يعمد إلى التحليل كالتعليل.كالتفستَ البسي
انتهى البحث إلى أف مبدأ التشابو الصيغي كاف من أىم الدبادئ التي أقاـ         

عليها نزار قباني أشعاره، كقد أسهم ىذا الدبدأ في تكوين النسق الدينامي داخل 
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القصيدة، ما أسهم في بركزه كحضوره بصورة كاضحة في القصائد، فكاف لو أبعاده 
 دلالية كالبنائية الواضحة.كما أنو كاف لو الأبعاد كالآثار الاتصالية كالإبلاغية.ال

التشابو الصيغي،نزار قباني، قراءة لسانية، قراءة دلالية، بنائية الكلمات المفتاحية: 
 نصية

 مقدمة:
يعد مبدأ التشابو من أىم الدبادئ التي تنتظم كفقها العناصر كالأشياء،           
ىذا التشابو كيظهر قيمتو الحقيقية إلا مبدأ التخالف، إذ يقوـ مبدأ  كلا يعزز

التشابو على مبادئ استدلالية متنوعة يعززىا مبدأ التناظر كالدقايسة، كيحاكؿ 
الإنساف دائمان حينما يشرع بالعملية التعبتَية أف يذكر أشياء تشبو أشياء أخرل، 

التشابو، ثم يأتي بسلسلة من ثم بعد ذلك ينطلق لضو تفعيل كل ما يعزز ىذا 
الدتقابلات؛ ليعزز قيمة الدتشابهات فيحقق غرص الاتصاؿ،أم: الرسالة التي 

 لأجلها يبث كلامو.
لاقى مبدأ التشابو قبولان كدراسة من علماء لغة النص كلضوه، كمن          

يعمل اللسانيتُ عمومان؛لأنو يدخل في علاقة بنائية خاصة بطبيعة البناء النصي، ثم 
على إنشاء نسق دينامي ذم انطلاقة مولدة لبنيات قارة في كياف النص، كىي 
نفسها تقوـ على توليد انطلاقة متجددة كلكن بالتآزر مع أنساؽ أخرل، فالعملية 
انغلاقية كانفتاحية ثم تفاعلية خلاقة في الوقت نفسو، فالنسق اللغوم أك الخطابي 

تحولات المجتمع كبحاجاتو الدتغتَة. كلذلك  ىو نسق"منفتح بالضركرة لأنو مرتبط ب
كلما راعى الدنتج للخطاب مقامات الخطاب كاف أقرب إلى الإقناع كإلى 

".كضمن ىذا الانفتاح الإمتاع.فالنسق اللغوم إذف منغلق كمنفتح في آف
كالانغلاؽ تلحظ عمليات التشابو كالاختلاؼ داخل التسلسل أك التوالي التًكيبي 

.كىذا التًابط الذم تولده لرموعة من الأدكات كالبنيات 2كوف للنصالدتًابط الد
الدلفوظة كالدلحوظة، لشا يسهم في التماسك النصي،كمن يقرأ في الشعر الدعاصر 
يلحظ أف الشعراء الدعاصرين مولعوف باستخداـ تقنية التشابو في أشعارىم؛ كذلك 
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يستخدمها بنوع من  -يقاؿكالحق  –لأغراض بنائية كتنظيمية كاتصالية، فبعضهم 
التوازف كالتكافؤ، إذ يضفي ىذاف الدبدآف على النص نوعان من التماسك 
كالإبلاغية كالتأثتَية، فيخرج النص كقد أدل غرضو الدنشود بنجاح، أما البعض 
الآخر فيستخدمها بنوع من الدغالاة، كبصورة تثبت أف القصيدة فيها ضعف بنائي 

ىذه التقنية بتقنيات ربط كتأثتَ أخرل من شأنها أف  كاضح كبخاصة إذا لم تقتًف
 تعمل على الوصوؿ إلى الكلية النصية أك البنية الكبرل للنص.

تم اختيار ىذا البحث؛ لشيوع ظاىرة التشابو الصيغي في شعر بعض           
الشعراء، كبخاصة شعر نزار قباني، فهو مفتوف أيدا افتتاف بهذه الظاىرة، التي سمت 

ز على ىيئة إشكالية بنائية، فهو يقيم القصيدة كاملة على مبدأ التشابو لتبر 
كالتماثل؛ إذ يأتي ىذا البحث ليقدـ دراسة لسانية دلالية نصية ناقدة، كذلك 

 للوقوؼ على مظاىر ىذه الإشكالية ككظائفها.
تم اختيار لرموعة من القصائد من دكاكين لستلفة لو؛لأف القصيدة الواحدة         

 تفي بالغرض، فغرض البحث ىو تقديم قراءة شمولية؛ من ىنا يدكن القوؿ: إف لا
منهجية البحث برليلية كاصفة كشمولية معللة، فهو لا يكتفي بالوصف كالتفستَ 

 البسيط، بل يعمد إلى التحليل كالتعليل.
 أولًا: رمزية التشابه ودلالته ضمن دائرة النص

السيميائية، كىي العلم الذم يدرس الأنظمة  ترتد رمزية التشابو إلى           
.كقد حيددت ابذاىاتها 3الرمزية في كل الإشارات الدالة ككيفية ىذه الدلالة

بثلاثة تيارات: سيميولوجيا التواصل، كسيميولوجيا الدلالة، كسيميولوجيا التعبتَ 
ركرة، .كيتًتب على ىذا أف التفكتَ ذك طبيعة سيميائية كاقعية بالض4عن الفكر

الأفكار ىي بحق  -بل إنو يعتقد بأف "كل تفكتَ ىو علامة، كأف العلامات
.كبدا أف مبدأ التشابو ضمن النص يعبر عن 5موضوع بحث سيميوطيقي خالص"

فكر صاحبو، فإنو يتخذ بعدان سيميائيان، كىنا يدكن طرح السؤاؿ الدهم: ما ىو 
 التشابو؟
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، كلكن الأمر بخلاؼ ذلك؛ لأنو ضمن إف ىذا التساؤؿ يبدك سهلان            
دائرة البناء النصي تتشكل كتتمحور قضايا كثتَة، منها: التشابو بتُ الصيغ في 
اللفظ، كالتشابو في الذيئة العامة، كفي الجرس الصوتي، كالدتًادفات التًكيبية، كجميع 

فان ألواف التكرار، مع أف ىذا الأمر أعمق من التكرار؛ لأف التكرار يكوف مكشو 
للقارئ، أما علاقات التشابو فقد بزفى أحيانان، ثم ىناؾ سلاسل الدسركدات 

.كما أنو 6الدتناظرة توافقيان أك بزالفيان، فالتشابو يشكل بنية متمارية كمتحولة
بوصفو مبدأن إنسانيان كأدبيان كلغويان يشكل نسقان فاعليان ، كقد" ركزت البحوث 

صفو عاملان كما تعامل معو )تنيتَ( في عناصر السيميائية على أهمية الفاعل بو 
التًكيب البنيوم من حيث كائنات )أشخاص( أك أشياء لذا إسهاـ داخل 

كىذا ينسحب على التشابو باعتباره نسقان فاعلان داخل النص، لو أثر 7النسق"
رابط تركيبي كدلالي، كىنا يدكن الإشارة إلى رأم لػػػػػػػػػػ)لومتَ( كىو يحدد منهج 

لاكاف( مفاده: أف الدلالة لا تنطلق من علاقة الفكر باللغة فحسب، كإنما )
.كىذا يتوافق مع ما 8تنطلق من علاقة الفكر بذاتو عن طريق علاقتو بالعلامات

"،كىكذا 9جاء بو بنفست من أف " صيغة اللغة بردد الأنظمة السيميائية جميعان 
لا بعلاقتو مع مؤكلو الاجتماعي أك النص، فإف العنصر الداؿ) مثل التشابو( يحيا 

النفسي أك الاقتصادم أك السياسي كحسب، بل بعلاقتو مع النص بوصفو شكلان 
من أشكاؿ الإلصاز اللغوم للفكر الذم يعبر عنو؛ لأف اللغة ىي التي 
تشكلو.كبصورة أكضح: فإف النص يتضمن غتَ نسق منها نسق التشابو، كما يحدد 

بدع، التي تتحكم بها اللغة كسياقاتها الدشكلة لذا، ىذا النسق ىو مقصدية الد
كلدلالاتها الكلية.من ىنا نفهم سبب تركيز )دريدا (على دكر القارئ في رصد 

؛ فالنص بحسب )دريدا( يتضمن لرموعة من  play of signsلعب العلامات 
و، العلامات اللاعبة التي تؤلفو، كتلعب في مواجهة بعضها البعض لعبان لا نهاية ل

فتحبط بلعبها ىذا أم معتٌ يدكن برديده كيتغتَ الانتباه ك العناية إلى القارئ، 
فالنصية حسب ىذا الدبدأ لم تعد مفهومان" يعتٍ برديد النص لنفسو بالاستقلاؿ 
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عن الدؤلفتُ كالقراء على السواء، بل حتُ القراء الآف يحتلوف مكاف الدؤلفتُ كالقراء 
 ".10 الدعاني من النص... ىم الأداة التي تستخرج آلاؼ

فالقارئ ىو الذم يرصد النسق ثم يحدد البعد السيميائي لو اعتمادان            
على أبعاد علاقاتية مرتبطة بالسياقات الدشكلة للنص من جهة، كبلغتو ،كطرائق 
الصوغ كالتفكتَ من جهة أخرل. كىذا يدثل مبدأ السيمائيات التداكلية التي" 

الدتكلم كمصدر الكلاـ كفي أسبقية إنتاج الخطاب كملابسة  تبحث في ماىية
، كلا بد ىنا من الإشارة إلى أف 11 التواصل كمقصديات الكلاـ كالدتكلمتُ.."

القاعدة السيميائية العامة في النظر إلى النص الأدبي تقوـ على النظر الجاد في مبدأ 
ذا يعتٍ أف قاعدتي الانبثاؽ ، كى12الدوقع، فالدوقع ىو الذم يحدد قيمة العلامة

 .13كالاختيار تشكلاف عنصران فاعلان في الخيار السيميائي بناءن كبرليلان 
بعدان  -كما بست الإشارة–إف مبدأ التشابو في العمل الأدبي يشكل             

سيميائيان نصيان، كتأتي أهميتو من الدوقع الذم يشغلو في النص الأدبي؛ لأف موقعو 
يحدد قيمتو بوصفو بعدان سيميائيان بانيان كفاعلان، إذ الشاعر في عملية نظم  ىو الذم

القصيدة، لو الحرية في الصوغ كالإبداع ، كلكن ىذه الحرية لذا ضوابطها، فهو في 
صوغ الجملة مقيد بقوانتُ النحو، أما في عملية التوفيق بتُ الجمل فهو في حرية 

نتُ النحو، كإنما لقوانتُ التماسك الفكرم تامة؛ لأف ىذه العملية لا بزضع لقوا
التي لا تتصل بالديداف اللغوم، كقد كاف صلاح فضل صادقان حينما قاؿ: " 
فالحرية السياقية إذف متدرجة كاحتمالية فهي تتناسب عكسيان مع حجم الوحدات 

.كلكن حذار من ىذه 14كتزيد كلما انتقلنا من مستول صغتَ إلى ما يكبره"
ف الحرية قد تقود إلى مشكلات كثتَة من شأنها أف تؤثر في طبيعة الحرية؛ لأ

كمدارنا السيميائي ىنا ىو مبدأ  -تلقي"الددار السيميائي"_إف صح التعبتَ
التشابو، فشاعرنا عمد إلى استخداـ ىذا الدبدأ بحرية تصل إلى مرحلة الانفلات، 

بحة في فضاء لا لشا جعل القصيدةعنده تتخذ مبدأ السلاسل الطائرة، أك السا
توجد فيو جاذبية، أك ما يقنن الحركة أك يحد منها، كىذا يؤثر بلا شك في تلقي 
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القارئ لذا، إذا علمنا أف القارئ ىو شريك الدبدع في عملو، فإذا انعدـ نسق 
 التواصل بينهما، فما ذنب القارئ؟.

نسقان رمزيان فطبيعة التشابو في الصيغ في دكاكين نزار قباني باعتبارىا          
مهيمنان ىي طبيعة امتدادية مهيمنة، بذعل القارئ يتوقع ما سيأتي من دلالات 

ناتج عن الافتًاض الدسبق  -كما يرل كل من براكف كيوؿ-داخل النص، كىذا 
لدبدأ الانسجاـ؛ لضماف كركد مبدأ التشابو في ىذا الخطاب المحدد في حياتنا 

دين، إذ يجعل القصيدة أك النص عمومان ، كىذا يشكل سلاحان ذا ح15العملية
في مواجهة مأزؽ مهم ، فرغم برقيق ىذا الانسجاـ تظهر تساؤلات مهمة: فما 
مدل تأثتَ النص على القارئ؟ فهل الشاعر يكتب تسلية؟ ىل الشعر لراني؟ ما 
الفلسفة من كراء إنشاء القصيدة؟ ألا توجد مقاصد لزددة في ذىن الشاعر يرغب 

إبلاغها كالتأثتَ في نفسية الدتلقي؟إف الإجابة عن ىذه الأسئلة تأتي في في تأديتها ك 
 الصفحات التالية.

 ثانياً: التشابه الصيغي وتمظهراته في شعر قباني
بعد التحليل كالتدقيق الدعمقتُ لكثتَ من قصائد نزار قباني كفي دكاكين             

 خذ الدظاىر كالأنماط التالية:لستلفة، ثبت للبحث أف التشابو الصيغي في شعره يأ
 التشابه الصيغي الأساسي . أ

يدكن أف يطلق عليو أيضان التشابو التكرارم، فهو القائم على تكرار         
الصيغة التشابهية الأساسية نفسها، كيعكس ىذا النوع من التشابو إلى جانب  

وقف كونو ظاىرة أسلوبية" جانبان من الدوقف الشعورم كالانفعالي، كىذا الد
تؤديو ظاىرة أسلوبية تشكل لبنة أساسية من لبنات العمل الأدبي، كلذلك 
ينبغي على الدرء ألا ينظر إلى التكرار خارج نطاؽ السياؽ، كلو فعل ذلك لدا 

كما -، كىو 16تبتُ لو إلا أشياء مكررة، لا يدكن لذا أف تؤدم نتيجة ما"
، 17تساؽ الدعجميمن علاقات الا -ىو في بحث علماء لغة النص كلضوه

كقد ركز عليو علماء اللغة النصيتُ، كاعتبركه على رأس ىرـ منظومة الاتساؽ، 
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، 18كلكن دكف الدبالغة كالدغالاة التي برولو إلى عنصر ىدـ لتعبتَية النص
 يقوؿ نزار قباني في قصيدة بلقيس: 

" 
  .. بلقيسي 

  .. يا بلقيسي 
  يا بلقيسي 

  .. كلُّ غمامةو تبكي عليكً 
  .. فىمىنٍ تيرل يبكي عليَّا

لٍتً صامتةن    بلقيسي .. كيف رىحى
  كلم تىضىعي يديٍكً .. على يىدىياَّ ؟

  .. بلقيسي 
  .. كيفى تركتًنا في الريح

رٍ ؟   نرجًفي مثلى أكراؽ الشَّجى
  ضائعتُى  -لضني الثلاثةى  -كتركتًنا 

ىطىرٍ 
  .. كريشةو برتى الد

  رٍتً بي ؟أتػيرىاؾً ما فىكَّ 
رٍ( ( أك )عيمى   19" كأنا الذم يحتاجي حبَّكً .. مثلى )زينبى

لا شك أف أف تكريره لكلمة: بلقيس فيو ما فيو من التعبتَ عن ألم الفراؽ 
كحرقتو كمرارتو، فهو لززكف ككل شيء حولو لززكف، كلكنها ىي لزظوظة لأنها 

من شدة كجده  كجدت من يبكي عليها، أما ىو فلم يجد من يبكي عليو
كألدو، تركتو بلقيس راجفان في الريح كأكراؽ الشجر، ضائعان كريشة برت الدطر، 
فهو المحتاج إلى حبها مثل زينب أك عمر،إف ىذا التكرير لبلقيس كللفعل 
تركتنا يدؿ على حجم الدعاناة التي يعانيها، فهي إشارة رامزة إلى الألم، كلكن 

التكرار لا يشكل تقنية من بتُ تقنيات بالنظر إلى جسم القصيدة بذد أف 
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أخرل إنو يشكل ذكر لصيغ متشابهة متطابقة متفردة، ربدا ىذا ما يولد في 
نفس القارئ أحيانان الدلل؛ لأنو يكرر بوساطة التشابو الصيغي النغمة الحزينة 

 نفسها، بل القارئ يتوقعها، يقوؿ:
   " 

  .. بلقيسي 
  يا فػىرىسًي الجميلةي .. إنَّتٍ
  من كيلًٌ تاريخي خىجيوؿٍ 

  .. ىذم بلاده يقتليوفى بها الخيييوؿٍ 
  .. ىذم بلاده يقتليوفى بها الخيييوؿٍ 

  .. مًنٍ يوًـ أفٍ لضىىريكؾً 
  .. يا بلقيسي 

  .. يا أىحٍلىى كىطىنٍ 
  .. لا يعرؼي الإنسافي كيفى يعيشي في ىذا الوىطىنٍ 

  ..20" الوىطىنٍ لا يعرؼي الإنسافي كيفى يدوتي في ىذا 
فهو ىنا يبدم استياءه من طريقة القتل كالغدر، فكيف تقتل ىذه الخيوؿ 
بهذه الطريقة؟ مع أف البحث يخالف الشاعر في جعل بلقيس الفرس، فما 

(، ر: )ىذم بلاد يقتلوف بها الخيوؿدفعو إلى ذلك لولا رغبتو في تكرير السط
بالتكرار للصيغ الدتشابهة في كينطبق ىذا على ذكره للوطن، كلكػنو مولع 

القصيدة، فالعملية التعبتَية منحصرة عنده بالتكرار.كىناؾ نماذج كثتَة قائمة 
على تكرار الصيغة الأساسية كالتغتٍ بهذا التكرار كالغرض ىو التمثيل لا 

 الحصر.
 التشابه الصيغي النسقي . ب
لدتشابهة بوساطة يقصد بهذا النوع من التشابو الجمع بتُ الصيغ ا       

العطف، أم: عطف الصيغ الدتشابهة على بعضها، كىذا يدثل جانبان لو 



 م2202والعشرون  تاسعلالعدد ا                                                مجلة القسم العربي 212

 

أبعاده الرمزية الخاصة في بناء النص من جهة، كالعملية التعبتَية الانفعالية 
            من جهة أخرل، يقوؿ في قصيدتو" خمس رسائل إلى أمي": 
      

  ..صباحي الختًَ يا حلوه
  يا قدٌيستي الحلوهصباحي الختًَ 

  مضى عامافً يا أمٌي
  على الولدً الذم أبحر

  كخبٌأ في ملابسوً 
  طرابينان منى النعناعً كالزعتً

 21" ..كليلكةن دمشقية
فهو يتغتٌ بالأـ الحقيقية كالأـ الوطن، إذ تنصهر انفعالاتو في بوتقة 

تُ عاطفتي كاحدة، توجو لضو حبو لأمو كلوطنو في آف كاحد، فيجمع ب
الحب للؤـ كالوطن، فالأـ ىي الوطن كالوطن ىو الأـ، كليعبر عن عمق 
ىذا الحب للوطن عمد إلى عطف الصيغ الدتشابهةكىي: ) كألصمها 
كأنهرىا..(،ك) خبأ في حقائبو ك خبأ في ملابسو(؛ كليضفي على ىذا 

 الحب نوعان من الشمولية كالتكاملية يتابع في قصيدتو قائلان: 
  " 

  فتي عواطفى الإسمنتً كالخشبً عر 
  ..عرفتي حضارةى التعبً 

، طفتي العالمى الأصفر   كطفتي الذندى، طفتي السندى
  ..كلم أعثر

  على امرأةو بسشٌطي شعرمى الأشقر
  ..كبرملي في حقيبتها

  إليَّ عرائسى السكٌر
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  كتكسوني إذا أعرل
 22كتنشيلتٍ إذا أعثىر"

اكؿ الانفلات منو، يحاكؿ الانفلات من الددينة فهو يرفض الجمود كيح
إلى حضن الأـ، إلى حضن مدينة أخرل كىي دمشق، إذ عمد إلى 
الجمع بتُ الصيغ الدتشابهة بوساطة العطف، ليعبر عن موقفو الانفعالي، 
ككأنو بالصيغ الدتشابهة يؤسس للمشهد الشعرم، فهذا الجمع بتُ 

عان فوضويان، إنو جمع مؤسلب ليس جم الصيغ الدتشابهة بوساطة النسق
يهدؼ إلى برقيق أكبر قدر من الانسجاـ كالوحدة للنص، فهذه تقنية 
تسهم في تشكيل التماسك النصي، كىي مؤشر لغوم ىادؼ من بتُ 

، كيلحظ عن طريق البحث  23لرموعة من الدؤشرات اللغوية الأخرل
طع الثالث من كالتحليل تنامي ىذه الظاىرة داخل القصيدة، فهو في الدق

 24القصيدة "
الدلحظ في ىذه القصيدة أف الشاعر قد أكثر من الصيغ الدتشابهة ك 

الدعطوفة، كىو عن طريقها يفرغ ما بداخلو من انفعالات، تدؿ على 
ثورتو على كاقع الإنساف الشرقي الذم لا يتقن سول فن البكاء، بل 

 ىذا مفارقة كاضحة الدوت بكاء، كيزيد بكاؤه كلما رأل كجو الذلاؿ، كفي
، فهو يسرد سلسلة من التًاكيب الدتشابهة في الصيغة كيعطفها على 
بعضها على النحو التالي: )فتضيع كنعيش كيستحيلوف ك يهزكف كيددكف 
كيتسلوف ك كتدفق كيختل كيبكي كيحيا كيعيشوف كيبصوف كيصلوف كيزنوف 

ن كتتًدل كيحيوف كينادكف كيبلغ كيتعرل كتركض كتؤمن كتلتقي كتسك
 . 25 كيبكي كيدوتوف كيزيدكف(

 ت.التشابه الصيغي التصوري
يحاكؿ أم شاعر من الشعراء أف يستخدـ الصيغ الدتشابهة بأساليب          

تعبتَية متنوعة، كىذا التنوع ىو الذم يعطي القوة الإبلاغية لذذا العمل. كقد 
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 -شارة إليو سابقان كما بست الإ  –عمد قباني إلى الاىتماـ بالجانب اللفظي 
اىتمامان كاضحان في عملية جعل الصيغ الدتشابهة تعبر تعبتَان ملحوظان كدقيقان 
عن الجانب الانفعالي، كىو لم يغفل الجانب التصورم القائم على تصور 
العلاقة بتُ الصيغ الدتشابهة، كالارتقاء بها إلى الحيز الذىتٍ كالعقلي، كىذا في 

نبان نمطيان إحاليان يحيل إلى أمور كثتَة أكثر ترسخان كثتَ من الأحياف يشكل جا
، بدعتٌ إف التًاكيب الدتشابهة في 26في الشكل المحدد للتًكيب داخل النص

الصيغة بريل إلى أمور كثتَة مصدرىا التًاكيب النصية نفسها، لا أشياء 
خارجية مفركضة على النص، كىي بهذا تكوف قد ألصزت مهمتتُ: الأكلى 

 كالثانية سيميائية دالة، يقوؿ في قصيدتو:" رسائل لم تكتب لذا":  بنائية
" 

  .. مىزقًٌيها
  .. كيتيبي الفارغىةى الجىوٍفىاءى إفٍ تىسٍتىلًميها

  كالٍعىنًيتٍ .. كالٍعىنًيٍها
**** 
  .. إقٍذًفيها

هٍمىلاتً 
ي
  إقٍذًفي تلكى الرسالاتً .. بًسىلًٌ الد

  .. كاحٍذىرم
يخٍبيوءً بتُ الكىلًمىاتً أفٍ تػىقىع

  ي في الشىرىؾً الد
لًمىاتي  ."27 ..فأنا نفسيى لا أيدرؾي معتٌ كى

النسق الدسيطر على بنية ىذه القصيدة ىو التشابو الصيغي القائم على          
ترديد فعل الأمر، كىذا يعكس مدل الانزعاج من السلوكات الخاطئة كالكتب 

لا لشوؽ الحركؼ كالكلمات الجديدة، كىو لا يدلك الجوفاء، فكتاباتو لالشيء إ
لنفسو شيئان من الاتزاف كالاستقرار، فكيف سيوفره للآخر؟ كما أنو لا يعرؼ شيئان 
عن موجودات بريده، فكيف لفتاة مثلها أف تعرؼ شيئان عن ذلك؟ كسبب كل 
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 ىذا الشركد ىو حبو لذا، كمع ذلك فالرسائل التي يكتبها ليست لذا، لا شك أف
ابتداء كل فقرة شعرية أك مقطوعة شعرية بالأمر) الطلب( كترديد ذلك لو قيمتو 
الإبلاغية الواضحة، فهو يعمق الدنحى الذىتٍ الرابط بتُ الدقطوعات الشعرية ، 

 يقوؿ:
  " 

  .. أىتٍلًفيها
  كادٍفيتٍ كيلَّ رسالاتي بأحشاءً الوىقٍودً 

  .. كاحذرم أفٍ بزيٍطًئي
  .. بريدمأفٍ تقرأم يومان 

 "28 ما معتٌ بىريدم؟
 

فالدقتضى التصورم دفع إلى ابتداع صيغة الأمر لتكوف مصدر التعبتَ عن 
الانفعاؿ، كباعثان لتفريغ سلسلة الانفعالات الدستكنة في النفس؛ كالدلفت أف ىذا 
التصور يتشابو مع تصورات أخرل قائمة على عدـ الاتزاف كضبابية التذكر 

العاطفة برولت إلى قالب لزدد لا يتغتَ شكلو، كيستمر التعبتَ  كالشعور، ككأف
الصيغ  ، تتسلسلقصيدتو" مسافرة" ففيعن ىذا التصور،  كيستمر النزؼ، 

لتوضح حاؿ  ؛ 29 الدتشابهة) كفكف، كلً، كأشفق، كارفع، كالتفت، كتفاءؿ(
سى عن الشاعر النازؼ، كالدفارقة ىنا أف الدسافرة ىي التي تكفكف قطرات الأ

أىدابو، كىي التي تطلب منو أف يناـ على زندىا، كيتحرؾ بحرية كبفرح؛ ليكوف 
ختَ صديق متفائل، إف الرابط بتُ ىذه الصيغ ىو التشابو الحاصل بينها من 
جهة، كالجانب الذىتٍ التصورم الدتمثل بتصور العلاقة بتُ الصيغ الدتتابعة من 

د كاف في كثتَ من قصائده يتغتٌ لا جهة أخرل. فالجامع بينهما قوم كمتتُ، كق
بل بالصيغ، ككأنو يعزؼ على آلة موسيقية ، فيتغتٌ بالصيغة  وبانفعالاتو كحس

 في قصيدتو:" امرأة بسشي في داخلي": كما ىو الحاؿفتطربو، ي
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يؤطر للتماسك من خلاؿ التشابو الصيغي، فلو سألنا عن الرابط الذىتٍ ىنا  فهو
إف صح -الدتشابهة ، فالنغمة الانفعالية التي يعزفها لوجدنا أف أداتو ىي الصيغ

تستَ كفقان للمعادلة التالية: ) لا أحد فعل كذا إلا كفعل كذا، ككل شيء  -التعبتَ
يدكن كذا إلا رائحة كذا ككذا(، فهذه النغمة أعطت للنص بعدان إيقاعيان؛ جعل 

من يوميات رجل القارئ يردد ما غناه ىو، انظر إلى ىذا التًديد في قصيدتو:" 
 لرنوف":

  :"إذا ما صىرىختي 
ان  "   "أيحًبُّكً جًدَّ
ان  "   "أيحًبُّكً جًدَّ

  .فلا تيسٍكًتيتٍ
  إذا ما أضعتي اتزاٌني

  كطىوَّقتي خىصٍرىؾً فوؽ الرصيفً،
 "30 ..فلا تػىنػٍهىريتٍ

 
تصوريان  فهو بوساطة ترديده للتًكيب:" إذا ما فعلت كذا لا تفعلي كذا" يؤسس رابطان 

إيقاعيان، كما أنو يؤطر للدلالات النصية الكلية، فالقصيدة مكونة من تسع دكرات أك 
ي، كىذا بالتشابو الصيغ مقطوعات، تربط بينها علاقة  التشابة التصورم الدعبر عنها

مثل ىذه الاستعمالات للصيغ تثبت أف الجانب ، 31ينسحب عليها جميعها 
رية، كلكن بشرط أف يكوف  " كاقعة من الوقائع الألسنية الإيقاعي التصورم يولد الشع

.كيجب ألا يفهم الشعر ىنا على أنو تطبيق للوزف الشعرم 32للقوؿ الشعرم"
التفاعل بتُ التمظهرات كالأدكات الألسنية   كمن ىنا تنشأ عملية ،33كحسب

دة للثانية، كالعملية الإيقاعية في القصيدة، بحيث تصبح كل كاحدة منها مولدة كلشه
كالثانية للثالثة كىكذا حتى تنتهي القصيدة، فالتشابو الصيغي الدتصور ىو بنية أك 
بسظهر لساني في كركده الأكؿ،كلكنها أكحت للشاعر لرموعة من التطبيقات الإيقاعية 
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كىذا ما حدث فعلان، فهذا السيل الجرار من التًاكيب الدتشابهة ناتج عن الإيحاءات 
             نتج عنها من برولات إيقاعية.الألسنية كما ي

 *خاتمة:
 بناء على ما تقدـ، يدكن القوؿ : إف البحث قد توصل للنتائج التالية:       

أكلان:  يعد مبدأ التشابو الصيغي من أىم الدبادئ التي يقوـ عليها شعر نزار قباني، 
، من ىنا برز كقد أسهم ىذا الدبدأ في تكوين النسق الدينامي داخل القصيدة

حضوره الرامز بركزان كاضحان في القصائد، فكاف لو أبعاده الدلالية كالبنائية 
 الواضحة.

ثانيان: اتسم استثمار قباني لذذه الظاىرة بالاستثمار الحر غتَ الدقيد، إذ عمد إلى 
استعمالذا بحرية عالية جدان، ككصل الأمر في بعض القصائد إلى درجة الانفلات، 

تتخذ مبدأ السلاسل الطائرة أك السابحة في فضاء لا جاذبية فيو، كىذا  لشا جعلها
من كجهة بنائية، إلا أنو حمل بعض الآثار السلبية الدتعلقة -رغم إيجابياتو المحدكدة–

بتلقي القصيدة، لخلوىا من مبدأ التنوع كالتكافؤ في الاستثمار البنائي كالفتٍ 
 ياتو.للتقنيات الخاصة بتواصلية النص كإبلاغ

ثالثان: شكل مبدأ التشابو الصيغي في كثتَ من قصائده نسقان رامزان خاضعان لعمليتي 
التنميط كالتنبؤ، فالقارئ بدجرد ما أف يبدأ بالقراءة يتوقع ما سيأتي،كبخاصة في 

 لراؿ التواتر الأسلوبي كالتكرار.
 رابعان: ابزذ التشابو الصيغي في شعر قباني التمظهرات التالية:

 ابو الصيغي الأساسيالتش -
 التشابو الصيغي النسقي -
 التشابو الصيغي التصورم -

خامسان: استطاع الشاعر استثمار الإمكانيات التعبتَية التي تضمنتها ىذه 
 التمظهرات في بناء القصيدة كبساسكها كانسجامها.

 سادسان:رغم الجوانب الإيجابية التي تضمنتها ىذه الظاىرة إلا أنو انبثقت عنها 
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