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Abstract 

 Folk culture is one of the most prevalent folklore materials 

in narrative texts, and what we mean by heritage in this respect is 

that heritage that is the voice of the people and determines their 

identity. It is the product of the human group and transmitted from 

generation to generation over the ages and times, meaning that it 

is the product that popular life produces. 

  Among the most beautiful things that the writers took and 

used from folklore are tales, rituals, and beliefs. The folk tale is the 

main element in the oral expression of a culture, and it presents 

several classifications that relate to the structure of the society in 

which it lives in a certain period of its life. Besides folk tale folk 
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customs and traditions are the most widespread elements of 

folklore.  

This study deals with the utilization of folklore in the 

historical novels of Radwa Ashur. She is considered one of the 

representative writers who drew on heritage. The reader of Radwa 

Ashour’s novels sees that they have a great deal of folklore 

elements. Radwa has employed many folklores, such as proverbs, 

tales, songs, and beliefs to convey meaning to the reader, which 

were derived from the social heritage and related especially to 

what the simple popular class lives. Moreover, customs and 

traditions occupied an important place in Radwa Ashour’s novels, 

through which she was able to penetrate deep into the popular 

community, which suggests the realism of the models emanating 

from his region and the depth of his feeling that we perceive in the 

topics raised. 

Keywords: Radwa Ashur, Historical novels, Folklore, Utilization, 

Heritage, Proverbs, Folk Tales, Folk Songs, Customs, and 

traditions. 

رضوى مصطفى عاشور، كاتبة مصرية معاصرة، وناقدة أدبية متميزة، 
 ٦٩م الدوافق ٦٤٩٢مايو، عام  ٦٢موطنها مصر فولادتها في مدينة القاىرة، يوم 

ه. كانت أسرتها مكونة من أربعة أبناء وىي  ٦٥٣٢من جمادى الآخرة، عام 
م جبل ، سماىا جدىا لأمها باسم "رضوى" على اس1الدولود الثاني للأسرة

"الرضوى" الكائن بالقرب من الددينة الدنورة، وىو الذي كان العرب يضربون بو 
. تخرجت في كلية الآداب بجامعة 2الدثل في الرسوخ فيقولون9 "أثقل من رضوى"

القاىرة لقسم اللغة الإلصليزية، وحصلت على الداجستتَ في الأدب الدقارن من 
لدتحدة الأمريكية" لتحصل على شهادة نفس الجامعة، ثم سافرت إلى "الولايات ا

 .3الدكتوراه في الأدب الأفريقي الأمريكي، وذلك من "جامعة ماساتشوستس"
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وكانت أستاذة الأدب الإلصليزي بكلية الآداب بجامعة عتُ شمس، وىي  
م، "خدلغة ٦٤٩٣روائية وكاتبة قصة قصتَة، فمن رواياتها9 "حجر دافئ" 

م، "أطياف" ٦٤٤٣"ثلاثية غرناطة" م، ٦٤٤٦م، "سراج" ٦٤٩٤وسوسن" 
م، ٦٠٦٠م، "الطنطورية" ٦٠٠٩م، "فرج" ٦٠٠٥م، "قطعة من أوروبا" ٦٤٤٤

م، و"تقارير ٦٤٩٤م، ومن لرموعاتها القصصية "رأيت النخل" ٦٠٦٩"الصرخة" 
م في الدغرب بسبب ٦٠٦٩من نوفمبر  ٥٠توفيت في  4م(.٦٠٠٦السيدة راء" 

 معاناتها مع السرطان.
عاشور" إحدى أبرز كتاب الرواية التارلؼية الجديدة، حيث  تعُد "رضوى

إنها أسهمت بشكل فعلي في تطوير الرواية التارلؼية في الأدب العربي الحديث 
شكلا ومضمونا من خلال إبداعها لمجموعة من الروايات التارلؼية، وكيفية 

، إذ لشيزاا كتابيً   نهجالنفسها  تبعتوقد  5استعمال التاريخ لدعالجة قضايا العصر،
نّاة في واقعها العربّي الدعيش، وثقافتها وخبراتها لدعمزجت فيو بتُ تجربتها الذّاتيّة ا

قد حصلت رضوى على كثتَ من الجوائز  وحقائق التّاريخ العربّي الددّونة والشّفويةّ.
المحلية والدولية، منها "جائزة أفضل كتاب" من معرض القاىرة الدولي للكتاب 

م عن روايتها "ثلاثية غرناطة"، و"جائزة قسطنطتُ كفافيس" الدولية ٦٤٤٣يناير 
م، و"جائزة تركوينيا كارداريللي" في النقد الأدبي ٦٠٠٢للأدب في اليونان أكتوبر 

م، و"جائزة سلطان العويس" للرواية والقصة في دُبييّ في ٦٠٠٤في إيطاليا ديسمبر 
 6م.٦٠٦٠ديسمبر 

ى عاشور"، وتركت تأثتَا عميقا في حياتها، والدؤثرات التي أثرت في "رضو  
 وانتاجها الأدبي منها9

نشأتها في أسرة كانت عريقة في الأدب، فوالدتها مي عبد الوىاب عزام   -
كانت شاعرة وجدىا لأمها عبد الوىاب عزام كان مفكرا وأديبا ومناضلا 

 لددة أربع سنوات. ٦٤٣٠سياسيا وسفتَا لدصر في باكستان منذ عام 
 لغة العربية.حبها ل -
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زواجها من الشاعر الفلسطيتٍ مريد البرغوثي، فقد تعلقت بالقضية  -
 الفلسطينية وعايشتها التي تركت أثرىا في رواياتها.

 7أسفارىا الدتعددة إلى كثتَ من الدول قدمت لذا نتيجة معلوماتية كبتَة -
 وخاصة سفرىا إلى "الولايات الدتحدة الأمريكية" للدراسة، والاغتًاب أثر

في كتابها "الرحلة.. أيام طالبة مصرية في أمريكا"  على حياتها الأدبية كما
تحكي الكاتبة بأسلوب سردي روائي ظل ومواقف مرت بها ىناك 
وتحدث عن تفاصيل العالم الجديد الذي اختارتو والدراسة التي قررت أن 

 .8تكون جزءً من مستَتها العلمية
م، فكانت ىذه ٦٤٦٩-٦٤٩٢الفتًة الزمنية التي عاشت، من عام  -

الفتًة مزعجة بالأحداث المحلية في مصر، والإقليمية في الدول العربية 
المجاورة، والعالدية في ألضاء العالم الدختلفة؛ فنجد لذا أثرا واضحا في مستَتها 

 .9الأدبية
 توظيف التراث:

يعتبر التوظيف نوعاً "من أنواع التناص لػدث بصورة مقصودة وواعية، 
م فيو الكاتب موارد التًاث لنقل رؤى وأفكار معاصرة، ولا يعدّ ناضجاً ما يستخد

. من ىنا فالتوظيف إذن عملية يقوم 10لم تحمل الدوضوعات التًاثية أبعادا معاصرة"
 فيها الدبدع الروائي باستحضار عناصر التًاث للتعبتَ عن تجربة معاصرة.

ديثة والتي اشتقت من وقد ورد مصطلح "التًاث" في الدعاجم القدلؽة والح
معناىا الأصلي، ومن فعلها الثلاثي، ففي "لسان العرب" وردت اللفظة من مادة 

. وعنو قال9 "أبو 11"ورث" وىي9 "الشيء الذي يكون لقوم ثم يصتَ إلى آخرين"
الحسن بن فارس" في مقاييس اللغة9 "ما خلفو لنا السلف من آثار فنية وعلمية 

 .12لنسبة إلى تقاليد العصر الحاضر وروحو"وأدبية لشا يعُد نفيساً با
( بمعناه العام والواسع ىو "كل ما ورثتو الأمة وتركتو Heritageالتًاث )

من إنتاج فكري وحضاري، سواء ما يتعلق بالإنتاج العلمي، بالآداب، بالصور 
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الحضارية التي ترسم واقع الأمة ومستقبلها، وىذا يعود إلى بدء الدعرفة الإنسانية 
كتابة بأشكالذا، وأساليب التعبتَ بأنواعها، سواء في الدخلفات الأثرية أو فيما لل

 13سُجّل في وثائق الكتابة."
وتوظيف التًاث "ىو عملية مزج بتُ الداضي والحاضر في لزاولة لتأسيس 

. 14زمن ثالث منفلت من التحديد ىو زمن الحقيقة في فضاء لا يطولو التغيتَ"
من الخامات التًاثية في الأعمال الأدبية وشحنها برؤى  ويعتٍ أيضاً "الاستفادة

فكرية جديدة لم تكن موجودة في نصوصها الأصلية، والدتاح من أشكالذا فنياً 
أو نصياً،  ،أو بنيوياً  ،أو مسموعاً  ،وجمالياً، وتوظيف التًاث لؽكن أن يكون مرئياً 

حية أي بالإخراج، فإن وإذا كان التوظيف الدرئي والدسموع مرتبطاً بالحرفية الدسر 
 . 15التوظيف البنيوي النّصي مرتبط بالتأليف"

 توظيف التراث الشعبي في روايات رضوى عاشور التاريخية:
تعد الثقافة الشعبية من مواد التًاث الشعبي الأكثر انتشاراً في النصوص 
الروائية، وما نقصده بالتًاث في ىذا الدقام9 ىو ذلك الدوروث الذي يعد صوت 

شعب والمحدد لذويتو، فهو نتاج المجموعة البشرية والدتنقل جيلًا بعد جيل على مر ال
. "لؽثل التًاث 16العصور والأزمنة، بمعتٌ أنو وليد الحياة الشعبية التي تنُتجها اللغة

الشعبي الأبوة التي يعد الإنسان ابنها الشرعي، مدموغاً بها، متشكلًا بأمشاجها 
اكمة والتي تعمل فعلها دون صخب وبهرجة، ليظهر في وجيناتها الدتوارثة والدتً 

. أدب 17النهاية ما اختطتو الأجيال السابقة خطوة خطوة عبر العصور الدتعاقبة"
التًاث الشعبي لؽثل أحد دعائم الأدب الرسمي وذلك لدا لػتويو من رموز وكنوز 

ضمن يت رفكرية وثقافية لستلفة وناطقة من جهة وغامضة من جهة. "فالفولكلو 
الأساطتَ والحكايات الشعبية بأنواعها الدتعددة، والنكت والأمثال، والألغاز 
والتًانيم والرقي والدوسيقي الشعبية وآلاتها، والأغاني الشعبية بأنواعها والتأثتَات 

. ومن أجمل ما أخذ 18الشعبية الدأثورة والتشبيهات الشعبية والكنايات الشعبية"
 شعبي الحكايات والطقوس والدعتقدات. الكتاب ووظفوه من التًاث ال
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إن القارئ لروايات رضوى عاشور يرى بأنها تتوفر على عناصر التًاث  
الشعبي بشكل كبتَ، فتَى أنها استثمرت العديد من التًاث الشعبي مثل الأمثال 
والحكايات والأغاني والدعتقدات لإيصال الدعتٌ للقارئ، كانت قد استمدتها من 

ي والدرتبطة خصوصاً بما تعيش الطبقة الشعبية البسيطة. فتتناول الإرث الاجتماع
الباحثة خمس روايات تارلؼية للكاتبة ستناقش من خلالذا توظيف التًاث الشعبي 
وىي9 "سراج"، و"ثلاثية غرناطة"، و"قطعة من أوروبا"، و"فرج"، وآخرىا 

 "الطنطورية".
 أولًا: الحكايات الشعبية

ها من كنوز الدعرفة التي لا تقدر بثمن ولكن لا الحكايات قدلؽها وحديث 
تعرف جذرىا بالتحديد تعيش في ذاكرة بعض الرواة أو الباحثتُ فهي نتاج 
لتأملات وتجارب الشعوب. "وتتميز الحكاية الشعبية وبعمرىا الطويل فهي تقال 
وتردد وتحكى عبر العصور والقرون، وعادة ما يكون مصدرىا حكايات أخرى 

ى منذ مئات آلاف السنتُ ومن الدمكن أيضاً ان تكون بقايا أسطورية أو التي ترُو 
افكاراً أو معتقدات قدلؽة ومن المحال معرفة أين أو متى ولدت ما دامت تعيش في  
كل مكان وكل زمان دون تحديد مكاني أو زماني تختفي الحضارات وتتعاقب 

 .19الثورات السياسية والاجتماعية والدينية."
عاشور في رواياتها التارلؼية بعض الحكايات الشعبية  وظفت رضوى 

 وىي9
وفي فصل بعنوان "الحمامة الدطوقة" في رواية "سراج"  حكاية الحمامة الدطوقة:

استًفدت الكاتبة إحدى حكايات "كليلة ودمنة" وتتعلق الحكاية بشخصية تودد 
طوقة إحدى شخصيات العمل الروائي. وعلى مستوى آخر فإن حكاية حمامة الد

في "كليلة ودمنة" تدل إلى مفاىيم العقل والحكمة والتعاون خصوصاً في أوقات 
النكبات والمحن، فضلًا عن إشارتها لدفهوم لستلف للمفهوم الدعروف عن العلاقة 
بتُ الحاكم والمحكوم. إن تودد الرواية شخصية لستلفة ومتمردة عن الدألوف، ىي 
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لم لكنها تتمتٌ القراءة والكتابة وترغب في فتاة فقتَة لم تتمكن لذا فرصة التع
اكتشاف المجهول، فلهذا ىي تذىب إلى بيت القاضي الذي لػكي الحكايات 
لولده وتجلس خفية تحت أريكة القاضي وىو يقص حكاية الحمامة الدطوقة، ولدا 
اكتشف أمرىا سرقت أحد الكتب وأخفتو في الصندوق فهو كنزىا الخفي الذي 

لتطلع إليو ولتلمس حروفو وكلماتو بسعادة ورىبة، بغتَ أن تستخرجو كل حتُ 
. روى القاضي لابنو قصة حمامة 20تعرف معناىا، وكأنها تؤدي طقساً أسطورياً 

وقعت ىي وصولػباتها في شباك الصياد.  -وكانت سيدة الحمام-يقال لذا الدطوقة 
لاص قرأ القاضي9 "وجعلت كل حمامة منهن تضطرب على ناحيتها وتعالج الخ

بنفسها. فقالت الدطوقة9 لا تخاذلن في الدعالجة، ولا تكن نفس كل واحدة منكن 
أىم إليها من نفس صاحبتها. ولكن تعاون فلعلنا نقلع الشبكة فينجي بعضنا 
بعضاً. ففعلن ذلك فانتزعن الشبكة حتُ تعاون عليها وطرن بها في علو السماء. 

 أن وصلن إلى الجرذ صديق طارت الدطوقة حاملة الشباك مع صاحباتها إلى
 .21الدطوقة..."

استًفدت الكاتبة منابع تراثية لستلفة مثل "ألف ليلة  حكاية السند باد البحري:
وليلة"، استًفدت منو حكاية "شيخ البحر والسندباد البحري"، وترد الحكاية في 
تتابع حلم كابوسي لسعيد إذ يشعر الاحتناق وكان الرجل الذي يركب على 

ملفا ساقيو على رقبتو ويضغط ويشتمو ويضربو، وشيخ البحر ىنا يظهر  عاتقيو
لسعيد في صورة "رئيس الدركب" الذي يظلم الصياد ويدفعهم بالقوة، لكن في رأي 
عمار، وىو شخصية لزورية أخرى، شيخ البحر ليس سوى السلطان نفسو كما 

طان بل ىو السلطان، السل ،قال9 "ليس ريس الدركب من رأيت يا سعيد
 22"!بعينيو

ىي حكاية جميلة من التًاث الشامي ولػبها جميع  حكاية الشاطر حسن والغولة:
الأطفال، كما أنها مليئة بالحكم والدروس الدفيدة وتحث الأطفال على حسن 
الخلق. في رواية "سراج" كان سعيد لا يعلم عن قصص السند باد البحري 
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و حكاية وراء أخرى ينتقل من والشاطر حسن فاستغرب لزمود "ثم بدأ لػكي ل
الشاطر حسن وىو يواجو الغولة فتقولو9 لو لا سلامك سبق كلامك أكلت 

 .23لحمك قبل عظامك"
يتمثل ىذا الاستحضار للتًاث  حكاية الدرأة التي انتظرت زوجها عشرين عاماً:

الشعبي الذي ذكر في الأدب القديم، عبارة عن قصة امرأة انتظرت زوجها عشرين 
فجاءىا الرجال يريدونها للزواج، فربطت القبول بانتهاء الغزل، تغزل في  عاماً،

النهار وتنكث في الليل، لكن ىدفها ليس القبول من عدمو، وإلظا ىو انتظار 
، وظفّتو الكاتبة في الفصل الثالث عشر في رواية 24عودة زوجها من الحرب

الأدب القديم.  "الطنطورية" على لسان مريم9 "قالت9 ىذه حكاية معروفة في
ذىب الرجل إلى الحرب. ودامت الحرب عشر سنتُ. وفي طريق عودتو ضاع.. 
ضاع عشر سنتُ أخرى، وبقيت زوجتو تنتظر. لػوم حولذا الرجال، يرغبون فيها 
ويطلبونها للزواج، وىي تغزل على نولذا في النهار، تقول حتُ ينتهي الغزل أقبل 

 .25ار، وفي الليل تنكث الغزل"بواحد منكم. تغزل على نولذا في النه
قصة إيزيس من الأساطتَ القدلؽة التي تُحكى من مصر القدلؽة،  حكاية إيزيس:

ولذا أكثر من مصدر وجاءت بتفاصيل لستلفة، ولكن أحداثها الرئيسة 
وشخصياتها متشابو، وىي تحكي عن قوى الختَ والشر، وعلاقات الحب الحقيقي 

شخصيات ىذه الأسطورة ىي إيزيس، وأخاه  والغتَة وأعمالو الشنيعة، وأىم
بل لصد  ،. لم تذكر الكاتبة تفاصيل الحكاية26ست، وزوجة إيزيس، وابنو حورس

فقط ذكرىا في رواية "قطعة من أوروبا" لدا ىجم قوات التحالف بقيادة الولايات 
سألت شهرزاد، حفيدة ناظر عن جدىا9 "ما ٦٠٠٥الدتحدة على عراق عام 

 27بل سألذا9 "ىل تعرفتُ حكاية إيزيس؟" ،جدي؟"، فلم لغبهاالذي سنفعلو يا 
 توظيف الأمثال الشعبية
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تحتوي الروايات التارلؼية لرضوى عاشور العديد من الأمثال الشعبية كل  
حسب معناىا الخاص، تعدّ من الخصائص الثقافية والتقاليد الشفوية من أجل 

 نشرىا عبر العالم ومنها9 
 28بط وريحة الصيف فيوشباط الخباط يشبط ويخ

ىذا مثل شعبي فلسطيتٍ، يقال لتبيان الاختلاف في طقس شهر شباط.  
وىو الشهر الذي يقابلو شهر فبراير من الشهور الديلادية وىو الشهر الثاني من 
شهور السنة. وأكثر ما تناولت مواضيع شهر شباط في الأمثال الشعبية ىو 

الصيف والشتاء ومهما اشتدّت فيو  الطقس وتقلباتو؛ وذلك لتقلب ىويتو بتُ
العواصف لػمل رائحة الصيف وبالتالي يشي بما يأتي بعده. يضرب ىذا الدثل 

 . 29للرجل كثتَ الذياج والذي يهدأ بسرعة
 30طيزين في لباس

مثل شعبي بالدراجة الفلسطينية والدقصود بهذا الدثل الصداقة والحميمية  
ل على الدلازمة الدائمة بتُ الأخ وأخيو في بتُ شخصتُ. واستعملتو الكاتبة للتدلي

القرى الفلسطينية من الصغر حتى الزواج والعمل والعيش، فمقتض الحال يفرض 
تقول 31ذلك في الأمور العادية، فما بالك حتُ لػتلوا بلدك تزداد الخطورة أكثر 

رقية9 "دخل كل بعروسو في ذات الليلة، أبي أخذ زينب وعمي الأصغر بعامتُ 
ختها حليمة. تعلّق أمي9 مثل )طيزين في لباس(، لا يفعل أحدلعا شيئاً إلا أخذ أ

 .   32ويفعلو الآخر"
 33يا عيب الشوم

الشوم نوع من أنواع الورد الجميل جداً ويعيش في الصحراء ولذا آراء  
لستلفة فبعضهم يرى أن الشوم ىو نوع من الورد لو رائحة كريهة ومزعجة إذا 

آخر لذذا الدثل، وىو أن الشوم ىو تخفيف لكلمة الشؤم، يهُزّ،. وىناك تفستَ 
وىو الشر وعكس الفأل وىو استنكار لشيء لا لضبو. ويعتبر البعض أن الشوم 

. في رواية الطنطورية 34باللغة الإلصليزية لشا يعتٍ العار shameمستوحى من كلمة 
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يها حتُ وضعت أم الأمتُ ضرورة التسجيل في وكالة غوث اللاجئتُ، غضب عل
أب الأمتُ وقال9 "وىل تحتاجتُ معونة يا امرأة، ينقصك كيس طحتُ؟ يا عيب 

 35"!الشوم
 36ابن العم يِطيََّح عن ظهر الفرس

مثل شعبي يُستخدم ليدلّ على أن ابن العم أولى بالزواج من ابنة عمو من  
الغريب. استخدمت الكاتبة ىذا الدثل عندما أراد الأب تزويج ابنتو )رقية( من 

 37غريب عن قريتهم يسكن القاىرة، بدل من ابن عمها في قرية )عتُ غزال( رجل
فقالت الأم9 "إن كانت ستغرب تأخذ أمتُ، ابن العم يطيح عن ظهر الفرس أمتُ 

، ويدل أيضاً على أن لساوف الفلسطينيتُ جعلهم يتمسكون ويهتمون بما 38أولى"
 ىو أليف ولؼصهم.

 39عرّى ظهري، الله يسالزو
ة الشعبية الفلسطينية التي استخدمتو الطنطورية، لتوضح خيبة من الأمثل 

الأمل والتخلي عن الأخ في مساندتو في الأيام الصعبة، وىذا الدثال واضح من 
تجسيده فالظهر ىو الذي لغب حمايتو وتغطيتو لأن الغدر والطعن يبدأ بو، وعندما 

 40الراوية للمثال عرّى ظهره تركو للطعن وحيداً دون سند، والشاىد على توظيف
قول رقية9 "في صباح اليوم التالي ودّعناىم على الشاطئ، لم يذىب أبي لوداعهم. 

 .41بقي غاضبًا من أخيو وظل طِوال الأيام يكرر بمرارة9 عرّى ظهري، الله يسالزو"
 42حظ يفلق الحجر

مثل فلسطيتٍ دارج يُستعمل عندما تأتي الأشياء موافقة لدا لػبو ويتمناه  
بل تأتي اعتباطية وىي نفحة من النفحات في الدنيا،  ،دون التخطيط لذاالشخص 

لذا في الجزائر لفظ آخر )الزىر يكسر الحجر(، أي أن الإنسان كثتَ الحظ أينما 
. وظفتو الكاتبة على لسان رقية9 "أعلن عزّ الدين وىو يضحك9 43يتجو لغد

 44في يوم واحد ملوخية، ووظيفة ومنحة" !حظ يفلق الحجر
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 ظيف الأغاني الشعبيةتو 
كان الإنسان يغتٍ وينشد على أبسط الآلات معبراً بواسطتها عن  

عواطفو ومشاعره منذ الأزل؛ وتنهض الرواية ايضاً في عمقها على الدستوى 
الدوسيقي، لشا لؼلق بينها وبتُ الدوسيقي تزاوجاً كما قال "ميشال بوتور"9 "إن 

لآخر ولا بد لنا في نقد الواحد من الدوسيقي والرواية فنان يوضح أحدلعا ا
 .45الاستعانة بألفاظ تختص بالثاني"

وتهتم الأغنية الشعبية بهموم الشعب وىواجسو وىذا السبب دفع بالروائي  
الدعاصر إلى استخدام معطياتها ومعانيها لأجل توظيفها في نصو الروائي. فالأغاني 

، وذلك حسب حاجة التي جاء توظيفها في روايات رضوى عاشور التارلؼية
 الكاتبة أو بما لؼدمها، منها9

  ًالبنات يتابعن الأوبريت يضحكن ويصاحبن بالتصفيق وأحيانا
 بالغناء صوت الكورس9 

 دي الليلة الكبتَة يا عمّي والعالم كتتَة
 46يابا م الريف والبنادر". رماليتُ الشواد

  ٌّفي تنقل الكاتبة بعض الأغاني الفلسطينية للعريس التي تغُت
الأعراس والأفراح9 "نقيم أفراحنا على الشاطئ يظهر الشاب 
بعد أن لػمّمو رفاقو ويساعدوه على ارتداء ملابسو الجديدة. 

 يغنّون لو9
 طِلع الزين من الحمام
 47الله واسم الله عليو".
  ،يظهر على حصان لرلو كأنو العريس. تسكننا الجنادب"

لعروس إلى العمات نتقافز مثلها، من زفةّ العريس إلى صمدة ا
 والخالات الدنهمكات في إعداد الطعام، يغنت9ُ

 قولوا لإمّو تفِرح وتتهناّ
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 ترُشّ الوسايد بالعُطرُ والحنّا
 48والفرح إلنا والعرسان تتهنّا"

ىذه الأغنية تُستعمل في الأعراس والأفراح وتعبر عن العلاقة الوطيدة بتُ  
ون بها في كل مناحي الحياة، تقال ىذه الفلسطينيتُ، والعادات والتقاليد الدتمسك

 الأبيات للعريس. 
  من أبرز أغنيات الدقاومة "ظريف الطول" التي تحكى عن شاب

 مقاوم في أسطورة، فتقول رقية9
 "يا ظريف الطول وقّف تااقولّك

 رايح ع الغربة وبلادك أحسن لك
 خايف يا ظريف تروح وتتملّك

 49وتعاشر الغتَ وتنساني أنا"
 غاني الزفاف أغنية "إيويها" التي تغُتٌّ فقط بمناسبات من أبرز أ

 الزفاف9 
...ة  "إيوِيها... لزينة الشباب وزينة الحاري
...ت  إيوِيها... إن وصفت بالوصف ما وفّيِ

50إيوِيها... أمتَ صغتَ وتلِبيق لح الأمارة"  
  تُصرّ الراوية على مدى اشتياقها لقريتها )الطنطورة(، من أجل

ت الأغنية "يا اسكندرية بحرك عجايب" ذلك غتَّت كلما
 لتناسب شجونها الجيّاشة اتجاه وطنها فتقول9

 يا طنطورية بحرك عجايب..                    
51يا ريت ينوبتٍ من الحب نايب.."  

 توظيف العادات والتقاليد الشعبية
إن العادات والتقاليد لذا ألعية بالغة في كل لرتمع، وتعتبر أكثر عناصر  

اث الشعبي انتشارا؛ً فهي جزء ىام من التًاث العربي، وقد وظفت الكاتبة التً 
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العادات والتقاليد في رواياتها فاحتلت مكانة ىامة فيها، حيث تدكنت الكاتبة 
بتوظيفها التغلغل في عمق المجتمع الشعبي، الذي يوحي بواقعية النماذج النابعة من 

 وعات الدطروحة.منطقتو وبعمق إحساسو الذي نلمسو في الدوض
وظفت الكاتبة الزغاريد في رواية "الطنطورية" التي تدثل الأصالة العربية  الزغرودة:

والتمسك بالعادات والتقاليد الفلسطينية، تقول رقية9 "ثم زغرودة طويلة باغتت 
الرواد اليونانيتُ ولم يكونوا استوعبوا بعد وقفة وصال أو معتٌ ما تفعلو.. زغرودة 

. تذكر رقية مرة 52الأولى أعلى شركتها فيها مريم وكرلؽة ورندة" أخرى أشد من
أخرى الزغرودة التي لا تفارق النسوة الفلسطينية، فهي المحفّزة والحماسيّة وللتعبتَ 
عن الفرح وىزلؽة الكيان الصهيوني، واتحاد قوى الدقاومة، أي حاضرة في وقت 

لاحياً، انتصبت واقفة وحتُ تقول9 "فجأة صوت امرأة كبتَة ترتدي ثوبًا ف
وأطلقت مهاىاة كأنها في عرس، أعقبتها بزغرودة، تعالت في الباص الزغاريد وعاد 

، حتى الأغاني كل 53الشمل يلتئم في الدلعونا والعتابا والعاليادي وظريف الطول"
واحدة باسمها ولحنها وصوتها وإيقاعها، فالأسماء التي ذكُرت في الرواية ىي أنواع 

الشعبية الدعروفة في بلاد الشام، ولكل منها قالبها الدعروف ومنها  من الأغاني
 .54)الديجانا والأوف(

في رواية "سراج" استًفدت الكاتبة طقساً أسطوريًا دالًا يرد الطقس الأسطوري: 
في الرواية في شكل رقصة يقوم بها العبيد سريا عن أعتُ السلطان ورجالو المحققتُ 

عكازين خشبيتُ ويقف في ظل لطلة مرتديا ملابس فالراقص الأول يصعد على 
روح الشجرة، على حتُ يناول راقصاً آخر منديلًا معقوداً لػتوي على لرموعة من 
البذور، أو النطفة التي لا بد أن لػميها ويسلمها إلى غتَه من الراقصتُ، ويتبادل 

اطق بالصرامة الراقصون حمل الدنديل الدعقود فيما يعادون الراقص صاحب القناع الن
 .  55والشر، حتى يضطر للسحب من ساحة الرقص

كان الزي الفلسطيتٍ حاضراً في رواية "الطنطورية"، لتبتُ تقاليد   الزي الشعبي:
وتراث الفلسطيتٍ في كل ما لؽلك فكل واحدة تكمل الأخرى، لا لؽكن التناول 
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فالرواية عن أي منها كما يبقى التمسك بحق العودة والأراضي التي ىجروىا، 
تعرض لنا أزياء الفلسطينيات بدقة ووصف وتصوير غاية في التثبت والتشكيل 
حيث تقول9 "كانوا يتطلعون إلى الدرأة الكبتَة ذات الثوب الدطرّز والزنّار القماشي 

، فمثل ىذه الألبسة خاصة 56الدربوط ربطاً تحت الدعدة تاركاً مدى لصدر كبتَ"
 .57ا )ختيارة( باللهجة العاميةبكبار السن أو للتدليل على أنه

تنوعت روايات رضوى عاشور بعدة ميزات لغوية منها  الاشتغال على اللغة:
العربية الفصحى واللهجة العامية التي تدل على فواح التًاث الدلفوظ الذي تدسك 
بو أىلو، والتعريف بالثقافة الشعبية، ىذا التعدد في اللغة يزداد السرد جمالية فنية 

 .58لرتابة الدعتادة بلغة واحدةويكسر ا
رواية "سراج" جاءت بلغتها السهلة البسيطة ، وقد وظفت الكاتبة في  

جزء الرواية الخاص بمصر بعض العبارات التي يستعملها العامة في تلك الدنطقة 
، فنقرأ "وضع رأسو على 59والقصد بها دمج القارئ ليعيش الحدث بكل أبعاده

 .60الحصتَة، واستغرق في النوم، وعلقت أم إبراىيم9 مسكتُ ىدّه التعب"
ورواية "الطنطورية" جاءت بلغتها الجميلة، متبلة باللهجة الفلسطينية كما  

تقول رقية9 "سأصنع لنفسي فنجان قهوة أشربها وحدي عقابًا لكم... 
ك الآخر )بالبكرج( يعتَّ فيو الداء يتحلّقون حولي، يعدّ أحدىم الصينية ولؽس

؛ فالبكرج ىو الإبريق الذي توضع فيو القهوة، مصطلح فلسطيتٍ 61بفنجان"
 بحتّ. 

أدرجت الكاتبة لفظة )الكوبّانية( بالدراجة الفلسطينية للتعبتَ عن  
الدستوطنات اليهودية، الدشتق من كلمة )كُمباني( بالإلصليزية وتعتٍ شركة، تقول 

وقد أجد نفسي في كُبّانيّة من كُبّانيّاتهم، ماذا أفعل ساعتها؟ أدق الباب الراّوية9 "
. وكذلك لصد اللغة المحكية الفلسطينية في 62على اليهود وأقول لذم رجّعوني بلدنا"

الرواية9 "بندوق"، "زعرنة"، "طوشة"، "قشل"، "تنكة"، "جاىة"، "حرابة"، 
 "نتِفة"، "نهفة". "حفاية"، "حطةّ". "قُمباز"، "كنزة"، "ناصح"،
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في رواية "الطنطورية" لصد مأكولات فلسطينية وأدوات  الدأكولات الشعبية:
 طبيخ9 "لردّرة"، "مسخن"، "مقلوبة"، "طنُجرة"، "نُصية جبن" وغتَىا.

استطاعت الراوية استدعاء الألعاب التي كان الأطفال يلعبونها،  الألعاب الشعبية:
ة أن يعود ىروبًا من الحالة النفسية العصيبة فهو استحضار لزمن مضى تدنّت رقي

تقول مريم9 "رأيت تلك  التي تدرّ بها فلسطتُ ولبنان وسوريا وأغلب البلدان العربية،
الكريات البلورية الصغتَة الشفافة وبها مشحات من اللون9 أزرق أو أخضر أو 

رض... برتقالي... انبهرتُ أكثر حتُ توقف الولد وقرفص صار يدحرجها على الأ
ثم يصوّب عليها الثانية... يُصيب الاثنتُ ببنّورة ثالثة، قلُتُ سأعيد الشكولاتة 

، ذكرت لنا حتى الوضعية التي تلُعب بها اللعبة، وتوضح أمر مهم 63وأشتًي بنانتَ"
وىو )الجود والكرم وحب الآخر( حينما أرادت مريم أن تشتًي بنانتَ أعطاىا 

مة اجتماعية متجذرة في الفلسطيتٍ منذ الصغر، واحدة دون إعادة الشكولاتة، قي
 .64فمن كثرة عطائو )أُخذ منو بالقوة ما لؽلكو(، دون رضاه أي فلسطتُ

فكان استخدامو من طرف النسوة للزينة فهو  التراث الشعبي الدتمثل في )الشم(:
أمر مشهور ومُرحب بو في ذلك الزمن، فجلّ النسوة كنّ يستخدمنّو للتعبتَ عن 

تقول رقية9 "علامة مدوّرة صغتَة على  65ت الدتوارثة عن آبائهم الأوائلالعادا
طرف الأنف وأكرى أقرب لخطتُ طوليتُ تحت الشفة السفلى، والقرط الذلالي 
الدثبّت لا كالدعتاد فردتتُ في كل أذن فردة، بل فردة واحدة مشبوكة في جانب من 

 .66أنفها"
فدت الكاتبة من مصادر تراثية استً التراث الشعبي العجائبي )الأسطوري(: 

لستلفة مثل "ألف ليلة وليلة" وك"ليلة ودمنة" و"حي بن يقظان لابن سينا" 
و"كتاب الدغازي الدوريسكية" في رواياتها التارلؼية. وظّفت الكاتبة شخصية 
السندباد ورحلتو في بلاد الواق واق في رواية "الطنطورية" لتدلّ على الصعوبات 

ي قصة خرافية أسطورية ورد اسمها في كتاب ألف ليلة وليلة، يقال التي مرّ بها، فه
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سميت بهذا الاسم لأن بها شجرة يُسمع منها صوت )واق واق(، وأىل البلد 
يفهمون من الصوت شيئاً يتطتَون بو، وإسقاطها على ما يعُايشو الشعب 

حساس الفلسطيتٍ من لساوف الخروج عن قراىم وبلداتهم المحيطة بهم، وأيضاً الإ
بصعوبة الحصار الدفروض عليهم يتًصدىم في كل طريق ما يؤدي إلى عدم 

، وىو ما ىدفت إليو 67الاطمئنان لعملية اغتصاب وطنهم وتارلؼهم وتراثهم
الكاتبة في قولذا9 "طريقاً وعراً لزفوفاً بالدخاطر أقرب لرحلة السندباد في بلاد الواق 

 68حسن"واق، أو مكمن الغولة الدتًصّدة بالشاطر 
وقد اعتمدت الكاتبة في سرد حكاية الدلك الدهلهل بن الفياض في رواية  

"ثلاثية غرناطة" على كتاب الدغازي الدوريسكية وىو "عبارة عن لرموعة من 
الحكايات الدلحمية المجهولة الدؤلف، والتي تروي أحداث بعض غزوات العهد 

بن أبي طالب، وقد كتبت الإسلامي الأول، والتي تتخذ لذا كبطل رئيسي علياً 
ىذه الدغازي في القرن السادس عشر وىذا لا ينفي وجودىا كحكايات 

. وكذلك اعتمدت في سرد قصة حي بن يقظان على رسالة حي بن 69شفهية"
يقظان لابن سينا كما تقول9 "كانت رسالة حي بن يقظان كتاباً من خمسة كتب 

ظفّت الكاتبة حكاية الحمامة . و 70أخذتها سليمة من عتُ الدمع بعد وفاة جدىا"
الدطوقة "حيث توضح عمق تأثر نفس أبي جعفر بحدث سقوط الحكم العربي 
الإسلامي في غرناطة، حيث أيقن تداماً أن حكم قشتالة قادم لا لزال، فيعمل 
على تهدئتها بمشهد درامي مؤثر يتضح فيو صراعو الداخلي مع ذاتو الراعشة، 

، حيث9 "كان لغتهد في تهدئة 71شراك صيادىا"شبهت نفسو بالدطوقة، وىي في 
نفسو الدطوقة، وىي تضرب بجناحيها مستًيعو على حد السكتُ، يكرر لذا غرناطة 
لزروسة وباقية، يشاغلها بالكلام، لؽد لذا عبر الشباك يده، يلامس ريشها الدبتل، 

 .72ا"وبدنها الراجف، لػنو ويعطف، ويربّت ويغتٍ لذا لعساً أغنية أليفة تطيب لذ
الأسلوب السردي في رواية "سراج" لػاكي أسلوب ألف ليلة وليلة حيث  

السلطان، والأمتَة، والجواري والأزياء الدطعمة بالجواىر والحلي. وكما قد بنُيت 
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الرواية "سراج" على الدخيلة فهي أقرب إلى الأدب الشعبي الذي يبُتٌ على الدوروث 
بة اسم "غرة بحر العرب" اسماً للجزيرة بالدخيلة؛ ويتجلى ىذا في اختيار الكات

الدتخيلة، وكذلك تخيلت شخوصاً لتمثيل الفتًة، وزمانًا يشابو زمان أحداث ثورة 
عرابي الدصرية، وجعلت ثورة الجزيرة تشابو أحداث ثورة عرابي لتشابو الوضع بتُ 
الثورتتُ من حيث رفض الشعبتُ للذل والإىانة، والحكم الظالم الذي يستبد 

، فتستشهد اللكاتبة بقول 73كل الحقوق، ويتًك للشعب الفتات ولؽنّ عليهم بوويأ
 .74عرابي للخديوي9 "لسنا عبيداً، ولست سيدنا"

 النتائج:
تعُد رضوى عاشور إحدى أبرز كتاب الرواية التارلؼية الجديدة، حيث  

ث إنها أسهمت بشكل فعلي في تطوير الرواية التارلؼية في الأدب العربي الحدي
شكلا ومضمونا من خلال إبداعها لمجموعة من الروايات التارلؼية. قد اختارت 
الباحثة خمس روايات تارلؼية للكاتبة وناقشت من خلالذا توظيف التًاث الأدبي 
وىي9 "سراج"، و"ثلاثية غرناطة"، و"قطعة من أوروبا"، و"فرج"، و"الطنطورية". 

عبي وتعامل رضوى مع ىذا التًاث  وىدفت الدراسة إلى مسألة توظيف التًاث الش
كما أنها استثمرت العديد من التًاث الشعبي مثل الأمثال والحكايات والأغاني 
والدعتقدات لإيصال الدعتٌ للقارئ، كانت قد استمدتها من التًاث الاجتماعي 

 والدرتبطة خصوصاً بما تعيش الطبقة الشعبية البسيطة. 
لستلفة مثل "ألف ليلة وليلة" و"كليلة استًفدت الكاتبة من مصادر تراثية  

ودمنة" و"حي بن يقظان لابن سينا" و"كتاب الدغازي الدوريسكية" في رواياتها 
التارلؼية. فوظفّت حكايات ألف ليلة وليلة في رواية "سراج" مثل حكاية السندباد 
البحري، وحكايات كليلة ودمنة مثل حكاية الحمامة الدطوقة. وقد اعتمدت 

في سرد حكاية الدلك الدهلهل بن الفياض في رواية "ثلاثية غرناطة" على  الكاتبة 
كتاب الدغازي الدوريسكية. وظفت رضوى عاشور في رواية "الطنطورية" العديد من 
الأمثال الشعبية كل حسب معناىا الخاص، وتنوعت روايات رضوى عاشور بعدة 
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 تدل على عبق التًاث ميزات لغوية منها العربية الفصحى واللهجة العامية التي
الدلفوظ الذي تدسك بو أىلو، والتعريف بالثقافة الشعبية، وكذلك قد وظفت 
الكاتبة حظا وافرا من العادات والتقاليد الشعبية في رواياتها التارلؼية، حيث 

 تدكنت من خلالذا التوغل في عمق المجتمع الشعبي.
 

 الحواشي والذوامش
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